FORUM * KULTURA * TUDODMANY

ADOQRJANT PANMA
JEAN-MARIE BOLUTSS0U
BUCS BERMADETT
CSAPODY MIKLOS
FARKAS NOEMI TUNDE
FERENCZI SFILARD
HORVATH ANDOR

: EALI KINGA

KIRALY V. ISTVAN
KOTO JOZSEF

MARE W MACWILLIAMS
MADARAS SEIDONIA
MAKEA GYLUILA
SZENTES ZAGON
SEILAGYT ORSOLYA
TOTH ZOLTAN JANOS
TURCZIISTVAN

VISEY ZSOLT

L lUMUND ANDEEA

II. FOLYAM

2011.

KEPREGENY, ANIME,
STREET ART FEBRUAR




KORUNK

FORUM - KULTORA + TUDOMANY
TARTALOM

SZILAGYI ORSOLYA * Mi a neved? Identitaskeresés

a kolozsvari graffitikultardban . ....... .. ... .. .. . 3
BUCS BERNADETT e Street art, kommunikaci6 és Szeged.

A Magyar Kétfarkt Kutya Part tevékenységér6l ............. ... ... .. ...... 8
TURCZI ISTVAN e Rilke, Borges feldl, Borges felé, Kezdet (prozaversek) . .. ... 22
MAKSA GYULA e Kozelitések, elmozduléasok, lehetGségek.

Magyar képregény a bande dessinée Gjabb tapasztalatai fell ................ 24
TOTH ZOLTAN JANOS e Istenek alkonya. A szuperhdsképregény

valtozo paradigmai .. ... ... 31
VISKY ZSOLT ¢ Hogy megtorténjen az titk6zés, IdGjarasjelentés (versek) ...... 39
MARK W. MACWILLIAMS e A kortérs japan vizualis kultara

(Rigdn Lorand forditGsQ) . ... .. ... ... oo 40
JEAN-MARIE BOUISSOU e Miért valt kulturalis vilagtermékké a manga?

(R. L. forditGsa) ... ... ..o 54
m HISTORIA

FARKAS NOEMI TUNDE ¢ Capulet-sorst erdélyi lany

a 18-19. szdzad forduldjan . ......... ... . . 64
m MU ES VILAGA

HORVATH ANDOR * Hét szinhézi et .. ........ovvriririnnriniiieen... 71
KOTO JOZSEF » Politikum és esztétikum . ..............covrurieeeenn... 78
CSAPODY MIKLOS » A boritélap Cseh Gusztav munkéja” ................. 86
m TEKA

ZSIGMOND ANDREA e A szinhaz és a szavak 1. (Mozgo kényv) ............. 99
MADARAS SZIDONIA * Mivészet (?), a kilencedik . ................c.... 101
KALI KINGA * Cigdnyok STKBan ... .............o.uueuoiniuiiiaeniin, 104

KONYA ANNA * Colligite fragmenta! Orokségvédelem Erdélyben ........... 107



)]I( GIDO CSABA * A gézmozdony diadala a Karpat-medencében .............. 111

FERENCZI SZILARD » ,Hogyan ne irjunk recenzi6t?” .................... 114
KIRALY V. ISTVAN e Orvosi pszicholdgia — a kényes kérdéseivel egytitt... ....118
A Korunk konyvajanlata (Rigan Lordnd ajanlja) . ....... ... ... .. ... .. ... 123
m TALLO

ADORJANI PANNA ¢ Tolnai kepregel .................................. 124
H.A e Liiceanu ......... ...t .....125
B ABSTRACTS . . 127
m KEP

Kolozsvéri utcamtivészek alkotésai. Foté: SZENTES ZAGON

PITASI EV 1926

Kiadja a Korunk Baréti Tarsasag M Elnok: KANTOR LAJOS M Tiszteletbeli elnok: DEGENFELD SANDOR
Fészerkeszi: BALAZS IMRE JOZSEF M A szerkesztdség tagjai: CSEKE PETER (médiatudomény), HORVATH
ANDOR (f6szerkesztd-helyettes; vilagirodalom), KESZEG ANNA (tdrsadalomtudomanyok), KOVACS KISS GYONGY
(f6szerkeszt6-helyettes; torténelem), RIGAN LORAND (filozéfia) M Gazdasagi vezeté: MARTON LEVENTE ATTILA

M Grafikai arculat: KONCZEY ELEMER M Titkérsag: BALAZS JULIA, SASS GYONGYI, SOLYOM ANNAMARIA

B A Korunk — Budapesti Porta grémiuma: DEREKY PAL, ILIA MIHALY, POMOGATS BELA, POSZLER GYORGY,
ROMSICS IGNAC, TETTAMANTI BELA, ZALAN TIBOR

B Allandé munkatarsak: EGYED PETER, HAJDU FARKAS-ZOLTAN (Heidelberg), KOVALSZKI PETER (Detroit),
PETI LEHEL, SZENTES ZAGON, ZELEI MIKLOS (Budapest), ZOLYA ANDREA CSILLA (Budapest)

B A megjelenéshez tdmogatdst nydjt a Communitas Alapitvany, a Magyar Koztdrsasdg Miniszterelnoki Hivatala,
a Nemzeti Kulturalis Alap, a Szabad Sajté Alapitvany, a Roméan Miivelédésiigyi és Orokségvédelmi Minisztérium,

a Sziil6fold Alap és az Uj Budapest Filmstadio.

B SZERKESZTOSEG: Kolozsvér, Str. Gen. Eremia Grigorescu (Rakéczi tt) 52. Telefon: 0264-375-035; 0264-432-154;
Fax: 0264-375-093 M POSTACIM: 400304 Cluj, c.p. 273, Romania;

Internet: www.korunk.org; e-mail: korunk@gmail.com; korunk@korunk.org; Fényszedés: KOMP-PRESS Kft.
B NYOMDA: ALUTUS, Csikszereda, Hargita tat 108/A. Tel./fax: 0266-372-407

M Eldfizetést a szerkesztdség is elfogad: egy évi eldfizetés 40, fél évi eldfizetés dija 20 RON.

A KORUNK magyarorszagi terjesztését az Apaczai Sajtohid Alapitvany végzi (1088. Budapest, Krady Gyula u. 3.,

Tel.: 0036-1-266-65-85); a lap megrendelheté a kovetkez6 faxon: 0036-1-235-07-39, illetve e-mailen:
erno.toth.deb@gmail.com.

W Revista apare cu sprijinul Ministerului Culturii si Patrimoniului National.

M Revista editata de Asociatia de Prietenie Korunk (400304 Cluj-Napoca, str. Gen. Eremia Grigorescu nr. 52.;

Cod fiscal 5149284). B ISSN: 1222-8338




SZILAGY| ORSOLYA

MI A NEVED?

Identitaskeresés a kolozsvari graffitikulturaban

sz0 és az irott nyelv legkésébb az 1970-

es évek elején, a konceptudlis miivé-

szettel legitimalta magéat miivészi for-

maként a nyugati miivészetben. Ezzel
szinte egy idében sziiletett meg a mai értelemben
vett graffiti, melynek alapanyaga a sz6, mindenek-
el6tt az alkotd neve lett. Bar a graffitik a legkevés-
bé sem ttinnek konceptualisnak, értelmezésiik so-
ran nem tekinthetiink el att6l a jelenségtdl, amit
megtestesitenek. Tanulmanyomban azt a gyakran
felbukkand, de alaposabban ki nem fejtett allitast
vizsgdlom meg kozelebbrél a kolozsvéri graffitik
segitségével, mely szerint a miivésznevet megjele-
nitd graffiti lényegében onarckép. Ennek keretén
beliil igyekszem a kolozsvari graffitikultarat egy a
nemzetkozi miivészettorténetben meghonosodo,
am a hazai gyakorlatban teljességgel hianyzé
szempontbdl elemezni.

A graffiti legelemibb forméja a tag (,cimke”)," a
writer (al)nevének stilizalt formaja, a szignoéja. Mi-
vel gyorsnak és konnyen reprodukalhaténak kell
lennie, hogy minél tobb feltiletre minél rovidebb
id6 alatt felkertilhessen, eszkoztara a minimaélisra
korlétozott, egyetlen szin, lehetéleg egyetlen vo-
nal, minél kevesebb szétag. Az alairas aktusat rep-
rodukél6 tag szolgdl vizuélis kiindul6pontként a
bonyolultabb formak szamaéra is. A throw-up (kor-
vonallal gyorsan felrajzolt, egy szinnel kitoltott
bettik) felnagyitja a bettiformat, szétvalasztja kor-
vonalra és kitoltd szinre, s bar a szinek szdma még
mindig minimalis, megnyilik az Gt az Osszetett
kompoziciéja piece-ek felé. A piece mindig egy
sz0bdl (a writer nevébdl vagy egy absztrakt foga-
lombél) indul ki, amibél komplex struktarat te-

A graffiti olyan
onarckép, amely
semmilyen modon nem
utal az alkoto testére.
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remt, igen gyakran a sz6 olvashatésdgédnak rovasara. A graffiti csticsteljesitménye-
ként szdmon tartott piece szinskaldja, formagazdagsaga, a bettipusok elmélyiilt
elemzése, a hattérhasznalat mind arra utal, hogy a graffiti hagyomanyos erényei, a
gyorsasag és a reprodukalhatésag itt hattérbe szorulnak. Elétérbe 1ép a technika és a
stilus, mely utébbinak a graffitikultaran beliil atfogé jelentése van.

Az egyéni kifejezésmodon és a miivészi formanyelven tal a graffiti stilusa egybe-
fogja a miivész mesterségbeli tudédsat, viszonyat a mtifaj hagyoményaihoz és szaba-
lyaihoz, helyét a graffitik6zosségen beliil. Lisa Gottlieb nem kevesebbet allit Graffiti
Art Styles cimfi, a graffitimiivészet stilusait dtfogéan elemz6 konyvében, mint hogy
a stilus egy graffiti esetében maga a jelentés. Gottlieb egyediilallé véllalkozasaban
egy olyan rendszer, illetve munkamaodszer kidolgozasat tGizi ki célul, melynek segit-
ségével a graffitik a normativ miivészettorténet szamara is attekinthetéek lesznek.

Kiindul6pontul a mtvészettorténetirds egyik klasszikus modelljét, Erwin
Panofsky héaromlépcsds ikonolégiai elemzését hasznalja. Az els6dlegesen a rene-
szdnsz mivészetre kifejlesztett modszer elsd két szintjét tikkrozi vissza Gottlieb a
graffitik absztrakt vildgdnak tanulméanyozéasakor. Az elsGdleges vagy természetes
képtargyat (preikonografikus szint), vagyis a vonalstrukttirdkbdl, szinekbdl és tome-
gekbdl megalkotott, beazonositand6 motivumokat itt a betiik forméja képezi. A ma-
sodlagos vagy konvencionalis képtargy (ikonografiai leirds) szintjén Gottlieb két as-
pektust kiilonit el: 1) a bettik egy sz6t formaznak, ebben az értelemben a kép targya
a writer személyazonossaga; 2) a bettiformak és motivumok egytittese olyan jelen-
tést hordoz, amely az alkot6 személyazonosségan tdl egy adott stilusra utal (,icon-
ic style”), a graffitimtvészetben pedig ez a stilus maga a jelentéshordozé.” Az iko-
nografia képi nyelve nem szoritkozik a reneszdnsz miivekre, a graffiti ugyanigy az
ikonografia képnyelvére alapozva kommunikalja a maga motivumait. A graffiti sa-
jatos nyelvezete kifejezésmodjaban tér el a megszokottél: mig a korabbi szazadok
festészete szimbolikus targyakat hasznal, amikor sajatos témakat és fogalmakat akar
kifejezni, a graffiti — nyelvezetébdl adéddan — szimbolikus kifejez6eszkozokkel éri
el a céljat.’

Vizsgéljuk meg kozelebbrdl Gottlieb a graffiti targyara vonatkozé megéllapitésat,
miszerint ez az alkot6 identitdsa lenne, mas szavakkal a graffiti tgy is értelmezhetd
mint 6nabrazolas. Egy graffiti lényegében 6narckép, fogalmaz egy helyutt,* a tag
ugyanis éppugy beazonositja a writer személyét, mint a hagyomanyos portréfesté-
szet az abrazolds alanyat. Ezen megallapitassal egy korabbi hagyomanyhoz kapcso-
l6dik. Normann Mailer 1973-as, a graffiti biblidjanak kikiéltott és sokat hivatkozott
esszéjének cime, The Faith of Graffiti mar tematizalja ezt a gondolatot: ,,The name is
the faith of graffiti”® — ez lehetne kinyilatkozasszerl 6sszefoglal6ja Mailer a New
York-i graffiti kezdeteit és jelentéségét kutaté irasanak.

A graffiti olyan 6narckép, amely semmilyen médon nem utal az alkot6 testére. A
test fizikai manifesztaci6jdnak hidnya csupan latszdlagos ellentmondas, hiszen a
portré nem csupan a kilsd, lathat6 jegyekhez valé hiiségen alapul. A latvany meg-
orokitése sohasem lesz azonos az eredetijével, ezért a portréalkoté szandéka mindig
egy lényeginek itélt belsg tartalom targyiasitdsa. Az utébbi szaz év miivészetében a
miivész teste igen jelentds szerepet kapott, a legvéltozatosabb formékban és miifajok-
ban bukkant fel, a hagyoményos portréfestészet hatérait Gjrairta, eljutva a test, az
arc, az én totalis megsemmisitéséig. Ebben a folyamatban az egyik szélsGséget épp a
graffitimtvészet valdsitotta meg.

Ezek a portrék mér nem értelmezhet6k a portré hagyoméanyos interpretacios ke-
retein belill. A graffitimtvésznek a portretizalt testbdl, a fiziognémidb6l semmire
nincs sziiksége, csak a megnevezés érdekli. Ezt tekinthetjiik akar a portréfestészet
végsd hataranak, hiszen ennél kisebb referencialitas esetén kérdésessé valna a mi-



faji behatarolas. A graffiti semmilyen m6don nem utal a modell testére, nincs sz6 sti-
lizalasrol, sem a felismerhetetlenségig torzitott, dekonstrualt testrél. Természetesen
ez nem jelenti azt, hogy a graffitik motivumkészlete teljesen nélkiil6zné a figuralis
elemeket. Hagyomanyosan a graffiti abrazold elemei képregényfigurakbdl és karikata-
rakbdél indulnak ki, az utcai életb6]l meritik témajukat, és elényben részesitik a port-
ré miifajat, legyen sz6 a csapattagok portréjardl vagy énportrérél. Az emlékezés, az
emlékmiiéllitds fontos mozzanata a graffitikultiranak; baratok, rokonok és elsGsor-
ban példaképek, mentorok gyakran szerepldi a képeknek.

Az 6nébrazolds hagyoményos médon az exhibicionizmussal, 6nmagunk megoro-
kitésének vagyaval, a hitsaggal fonédik egybe. A graffiti munkamoddszere egy latszo-
lag ezzel ellentétes alaphelyzet kialakuldsat eredményezi, hiszen az irott szoveg
mint a vizudlis mtivészet egyik formaja a rejt6zés egyik formaja is. A szavak azon-
ban, killénosen a nyilvanos helyekre felirtak, igen alkalmasak identitasunk és meg-
gy6zdédésiink kozlésére. A graffitiz6 4ltal valasztott név mindig tobb, mint a leleple-
zés félelmébdl felvett alnév: egyszerre nom de plum és nom de guerre,® a képregény-
hés kopenye, az identitasteremtés heroikus mozzanata.

Kolozsvar késén, az 1990-es években csatlakozott a graffitimozgalomhoz, hason-
l6an a volt kommunista blokk més orszdgaiban lejatsz6dé térnyeréshez. ElsGsorban
tagekre és throw-upokra koncentralé kulttara, a komplex formék és figuralis dbrazo-
lasok héttérbe szorulnak, ami egyet jelent a névre alapozott miivek dominanciajaval.
Identitaskeresésiikben szamtalan elgondolast és koncepciét titkroznek, egy belvéro-
si murél pedig a legtokéletesebb illusztracidja lehetne a graffitit mint 6narcképet té-
telezd elméletnek.

A 4DZ Crew kiilonféle tagekre specializdlédott, és mindenekel6tt sajat stilusanak
varialasaval foglalkozik. A csapat munkait a rendkiviil kiegyenstlyozott kompona-
lasmad jellemzi. A bettiformak altalaban teljesen laposak, de kiugranak a feliiletbél,
a bettiudvarok kicsik, a bettik kitoltésénél visszatérg diszitGelem a kettds csik. Alta-
ldban a mivek az amerikai klasszikus graffiti formavilagat idézik. Kisérleteznek a
harom karakter elhelyezési mddjaval is, néha széls6ségesen megnovelik a negativ te-
reket, vagy harom kiilonboz6 feliiletre szorjak fel, példaul a Republica mozi f6hom-
lokzati pilléreinek oldallapjaira. A lendiiletes és expressziv kalligréafia elsGsorban
DWOR tag-jeit jellemzi. A Gyar utcai aluljaré falain lathaté tagje egy sor olyan meg-
oldast hasznél, amely mar tallép a tag mtifaji keretein: kalligrafikus diszitGelemek,
arnyékolas, nyilmotivum, és érdemes megfigyelni az egyéni betiitipus formélasara
iranyul6 szandékot.

A 4DZ Crew tagjaihoz hasonléan SIN-t is els6sorban a tagek érdeklik. Throw-
upjainak jellegzetes diszitémegoldasa a korvonalak megtobbszorozése és kilazitasa.
Minimalizmus jellemzi MPS buborék stilust, udvar nélkili betdit is.

Bar tagje minimalista, piece-eiben rendkiviili kisérletezé kedvet mutat SMOT, a
humoros megoldasoktél (egy betii felcserélése egy egysejttivel) a dekonstruktiv otle-
tekig sok mindent kiprébal. Szogletes bettiihez gyakran valaszt felh&szerd hatteret,
a bettik kitoltésénél a geometrikus mintakat részesiti elényben. A kitoltés kovetkeze-
tes egy piece-en belil, bar kromatikailag eltéréseket mutathat.

A graffiti egyik legkedveltebb motivumanak, a nyilnak sajétos interpretélasat ta-
laljuk NAB munkéiban. A térbe csavart bettiszarak nyilakké alakulnak, és a kompo-
zici6 kozéppontja felé gravitalnak, vagy épp a centrifugalis er6ktdl kifelé tartanak. A
mozgalmassigot komplementer szint diszitényilakkal hangsilyozza, melyek racsa-
varodnak a betiikre, illetve széttorik Gket. Ugyanezt a dinamikus, mozgast érzékelte-
t6 kompoziciét nyilmotivum nélkiil épiti fel a R.E.N.S. Crew kozos alkotasdban. A
bettiket alkotéelemeikre tori szét, és egy gravitacids kozéppont koré tjraépiti Gket —
az olvashat6séag rovasara.
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A graffiti mint 6nébrazolas példaértékd mtive a 2005-ben késziilt Graff Zoo,
KERO, KGES, ZW és STICK ko6zos munkéja Kolozsvar belvarosaban, az Akadémiai
Konyvtar falan. Ezen a graffitin talan kozvetlenebbiil vehet6k szemiigyre az eddigi
kérdések tétjei. Miifajilag a Graff Zoo egy production, vagyis tobb mtivész piece-eit
egyesiti egy kozos hattér segitségével. A hattér altalaban csupan az egyesitést hiva-
tott megoldani, a Graff Zoo esetében viszont a kompozicié szerves részévé valik.
Alapdtlete a forditott vilag, egy olyan allatkert, ahol a ketrecekbe zart graffitizéket sé-
talgato allatok szemlélik. Amiért teoretikus szempontbol példaértékiinek neveztem
ezt a mivet: a Graff Zoo talcan kinalja fel a név mint 6narckép elméletét, hiszen a
képen nem személyeket latunk elkiilonitve, hanem a miivészek piece-ként megjele-
né nevét, hol barlangba, hol sztikos ketrecbe, hol szigetre zarva. Mind a négy piece
olvashat6, haromdimenzids, igen mozgalmas bettiformékbdl kialakitott, szinskélaja-
ban két szint és annak arnyalatait hasznalja, miniméalis negativ térrel és gyakori at-
fedésekkel. A haromdimenzids stilusnak koszonhet6en a piece-ek jol kitoltik a ren-
delkezéstikre all6 killonboz6 mingségi tereket, illetve interakciéba 1éphetnek veliik,
amikor kitérnek a barlangbdl, vagy szétfeszitik a racsokat. A nevek ketrecbe zarasa
egyszerre szimbolikus és szatirikus, mivel a betlikonstrukciék zoomorfizaltak,
STICK nyilla alakulé bettiszarait a vizbe l6gatja, KGES kilép a barlangjabél. A héttér
egyenértéki a piece-ekkel, egységesiti a kompozici6t, és hasonlé humoros megolda-
sokat vonultat fel.

A festészet torténetében gyakran taldlkozunk olyan figurdkkal, melyek a nézé6t
mintegy bevezetik a képbe, pillantasukkal, testtartasukkal a nézg pillantasat vezetik,
és ezzel segitik a mi befogadasat. Az atbaigazit6 pozici6jaba helyezett szereplét mar
Alberti is tanacsosnak véli beiktatni a mibe: ,Helyesnek tartom tovabb4, ha van va-
laki a torténetben, aki figyelmeztet, és felhivja a figyelmiinket arra, amit benne vég-
hezvisznek, vagy kezével hiv a latvany megtekintésére, vagy haragos arckifejezéssel
és sotét tekintettel fenyeget, hogy ne menjiink a kozelébe, vagy felhivja a figyelmet
valamely veszélyre, esetleg csodalatos dologra, vagy arra hiv, hogy sirjunk vagy ne-
vessiink vele egyiitt.”” A Graff Zoo esetében parodisztikusan egy 16 és lufikat viv§ ki-
csinye tolti be ezt a szerepet, amint a jegyirodanal — elhelyezésiik is koveti a klasszi-
kus példat, jobbroél az elsé alakpar — besétalnak a mesterséges természeti tajba. A bar-
langot, fakat, bokrokat, kis szigetet 6sszekotd ttrendszert tavoli tajak allatai népesi-
tik be, zsiraf, medve, marabu, részeg vizil6 vagy épp egy fényképez majom. A lato-
gatdk figyelmét azonban szinte alig kotik le az allatkert latvanyossagai, a marabu és
a medve festékszord flakonokat vizsgélgat, a vizilé részegen elnyilva fekszik a fol-
don, egyediil a fényképez6 majom viselkedne az elvarasoknak megfelelen, ha nem
tilne az arcan torz vigyor. A ginyosan fintorgé majom egy masik Alberti-féle figura
a képben, egy kommentator, aki a kép valdodi témajara hivja fel a figyelmet: a taghez
(illetve a mlvész nevére alapozott komplexebb graffitimtfajokhoz) mint 6nabrazo-
lashoz val6 ironikus viszonyulasra.

Amikor a graffitimtivész kivalasztja a stilust, mely meghatarozza a md formavi-
lagat és kifejez6eszkozeit, csatlakozik bizonyos hagyoményhoz, mely pozicionélja
6t a graffitikozosségen belill. Az dnazonossdg meghatdrozésa itt egy sztik emberi
kozosséghez vald kotédésként irhatd le, legyen az barati vagy alkotéi kozosség.
Ugyanakkor a sajat, autentikus személyiség megalkotasa, az egyszeri és megismétel-
hetetlen identitas kifejezésének romantikus vagya is szerephez jut. A Graff Zoo iro-
nikusan tekint a romantikus identitaskeresésre, narcizmus és heroizmus helyett in-
kabb egy jatékos, szerepeit szabadon valtogat6 én-kép megalkotédsara torekszik. In-
novativ gondolkoddsmédja tallép a hagyoményos graffiti felfogasan, a névjegyet
megszallottan sokszorozé idedlon. Amit ennek helyébe 1éptet, az a kép dntorvénye,
sajat belsé vilaga.



M JEGYZETEK

1. A graffitikultdra miifajainak és fogalmainak visszaadaséra nem kinalkozik egységes és koherens magyar ter-
minoldgia, egyetlen magyar nyelvii tanulmédnynak sem sikeriilt eddig megkeriilnie az angol fogalmakat és ki-
fejezéseket. Mivel a forditasi kisérletek izoléltak maradtak, tanulmédnyomban az angol terminoldgiat haszna-
lom.

2. Lisa Gottlieb: Graffiti Art Styles: A Classification System and Theoretical Analysis. McFarland & Company,
Inc., Publishers, Jefferson, North Carolina, and London, 2008. 43-44.

3. Uo. 46-47.

4. Uo. 45.

5. Norman Mailer — Jon Naar: The Faith of Graffiti. HarperCollins Publishers, New York, 2009. 9.

6. Trespass: A History of Uncommissioned Urban Art. (Ed. Ethel Seno) Taschen, Kéln, 2010. 130.

7. Leon Battista Alberti: A festészetrdl. (Ford. Hajn6czi Gabor) Balassi Kiad6, Bp., 1977. 121.

H IRODALOM

Ganz, Nicholas: Graffiti. Ot kontinens utcamtivészete. Cartaphilus, 2008.

Gottlieb, Lisa: Graffiti Art Styles: A Classification System and Theoretical Analysis. McFarland & Company,
Inc., Publishers, Jefferson, North Carolina, and London, 2008.

Grody, Steve: Graffiti L.A.: Street Styles and Art. Abrams, New York, 2007.

Mailer, Norman — Naar, Jon: The Faith of Graffiti. HarperCollins Publishers, New York, 2009.

Revnic, Florin Alexandru: Cluj-Napoca, Street Art, Graffiti. Irregular, 2010.

Trespass: A History of Uncommissioned Urban Art. (Ed. Seno, Ethel) Taschen, Kéln, 2010.

2011/2



JAK

2011/2

BUCS BERNADETT

STREET ART,

KOMMUNIKACIO ES SZEGED

A Magyar Ketfarka Kutya Part tevékenysegerol

...tablasodas,
plakatizmus,
oriasplakat, stencilek,
arnyékok, objektalizacio,
vallalkozosdi, termékek,
firkalat.

véleménykifejezés, a kommunikacio,

az onmagunk létezésérdl valo jeladas

egy specialis, nem is annyira modern

fajtaja a koztereken megjelend feliratok
miifaja. Alabb kisérletet teszek egy szegedi illet6-
ségl csoportosulas, a Magyar Kétfarka Kutya Part
tevékenységének elemzésére, értelmezésére. A
csoport elébb Szegedet, majd a legutébbi idében
Budapestet is ,,meghdditotta”, jellegzetes formai-
val, felirataival, graffitijeivel, matricaival arasztva
el az utcakat, tereket. Tevékenységiiket az inter-
neten is kovethet6vé tették, megnyitva ezzel egy
4j kommunikacids csatornat és lerdzva a konkrét
térhez valo kotottség korlatait.

Dolgozatomban bemutatom azt a fogalmi kere-
tet, melybe ennek a csoportnak a tevékenysége il-
leszthetd, majd a folklor kérdésével, illetve a kom-
munikaci6 ezen forméjaval foglalkozom, és meg-
kisérlem felvazolni ennek a kommunikaciénak a
valtozasat, melyet az internet hatasa general.

Felirat, falfirka, graffiti

B Annak hagyoménya, hogy az ember jeleket
hagy maga mogott kiillonbozé feliileteken, tobb év-
ezredes multra tekint vissza. Elég az 6kori nagy
kultarékra, az egyiptomira, sumérre stb. gondolni,
de a barlangokat megfest6 kékori, bronz- vagy vas-
kori ember sem kivétel ez aldl. A feliratok kiilon-
boz6 feliileteken, killonb6zé céllal jelentek meg az
évszazadok soran: épiileteken, targyakon, disztar-
gyakon, képeken és sirokon; jeldlte készitGje, meg-
rendelGje nevét, elkésziiltének idejét." A formak,
eszkozok, feluletek, a mondanival6 valtozatossaga



jelzi, milyen fontossa valt az egyén szamara, hogy meghdditotta az iras ,univerzu-
mat”, és az alfabetizacié révén Gj tavlatok nyiltak meg el6tte. Legyen sz6 templomok
oromzatarél, butelldkrol és mangorlokroél, falvédékrdl, fejfakrdl; farél, kérél, vaszon-
r6l, bérrél; idében és térben elhelyezésrdl; biiszkeségrél, vagyakrol, csaladi banatrdl,
egyszerd informaciékozlésrdl: a feliratok tudodsitanak életekrdl, egyének 1étezésérdl.

Magyarorszagon a felirat a 17. szdzadban terjedt el, nagyjabdl egy évszazaddal
eurépai megjelenése utan. El6bb az tri, majd a polgari és paraszti réteg korében is
teret nyert, és hasznalata a 19-20. szazad forduléjan teljesedett ki.* Leginkébb a tar-
gyakon, disztargyakon elhelyezett feliratok valtozatossdga szembeszokd. IdGvel meg-
valtozik a felirat funkci6ja, mar nem pusztan tajékoztat, de a diszitémotivumoknak
is részét képezi.® Hermann Bausinger Ggy véli, a felirat tartéssaga és ,, megorokits”
funkci6ja miatt a szo6lassal rokon miifaj. Szélasok valhatnak feliratta, s feliratok is
szo0lassa: kétiranyu és allando folyamat ez.*

Balazs Géza modszeresen elkiiloniti a feliratot a falfirkatol.’ Ugy véli, rokon mi-
fajok, mindkett6 kozszemlére tett, rovid, vizualis szoveg, melynek ,kozlési szituaci-
6ja fontos, rendszerint a kornyezetbdl egésziil ki”.® Céljuk ,,az onkifejezés, a tajékoz-
tatas, a felhivas, ritkdbban az esztétikai tizenet”.” Létrehozasuk alapmotivaciéi is
azonosak, a rajzolgatési 6szton, megorokités, alkotas, tobbletinforméacio atadasa, jel-
hagyas, fajdalomeltavolitas, esztétikai megjelenités és kapcsolatteremtés.” Am ezek-
t6l fuggetleniil Balazs Géza tgy véli, a ketté bizonyos jegyek alapjén elkiilonitheté.
Mig a felirat torekszik a tartdssagra, védi létrehozdja szerzGségét, tiszteletben tartja
a kozosség erkolcsi, esztétikai értékrendjét, diszit, tanit, szérakoztat, és mtivészi jel-
leg(i, addig a falfirka alkalmi, névtelen, sz6kimondé, és onkifejezébb, mint a felirat.’

Verebélyi Kincsé elvalasztja egymastél az iratot, a diszitett iratot, a képes iratot,
a képet szoveggel, a szoveges képet és az 6nallo képet.” A képet szoveggel tgy defi-
nidlja mint olyan alkotast, melynél a kép és a szoveg kapcsolata laza, ,,vizuélis szem-
pontbdl [...] 6nall6 kompozicié”." A szoveges képet emblematikus jellegli képként
hatarozza meg, ahol a kép és a szoveg egyiittesen egy szimbolikus, jelképes értelmi
szovegkornyezetet hoz létre.”” Ugyanezt a jelenséget Balazs Géza és az 6 nyoman Ja-
kab Albert Zsolt is dbratextnek nevezi."”

A graffiti kifejezésen Kresalek David ,minden olyan irést, rajzot, festményt és
firkat” ért, amely a koztereken jelenik meg, és alkot6jdnak szandéka a kifejezés.™
A firkét, graffitit altaldban lazad6 irasnak tekintik, hiszen gyakran illegalis tevé-
kenység révén jon létre, a hatalom részérdl iildozott véleménykifejezési vagy kom-
munikaciés forma. A cimben is szerepld street art, ,utcai mtivészet” (vagy masként
public art) fogalmat nehezen lehet definialni, a magam részérél 6sszefoglalé termi-
nusként hasznalom. Ertem ezen nemcsak a koztereken megjelend irasokat, felira-
tokat, de a piktogramokat és a matricakat is, melyeknek célja egyrészt a kommuni-
kéacié (a vélemény agressziv kifejezése), masrészt a figyelem felhivasa bizonyos
tarsadalmi jelenségekre, valamint az esztétikai élvezet nyijtasa és nem utolsésor-
ban a szérakoztatas.

A Magyar Kétfarku Kutya Part

B A part el6dje az 1000% nevi csoportosulas, mely el6bb Budapesten miikodott,
majd Szegedre tette at székhelyét. A Magyar Kétfarka Kutya Part (MKKP) 2006-ban,
az akkori 6nkorméanyzati véilasztdsok idején hiresiilt el. Az addig f6ként Szegeden te-
vékenykedd, ennek eredményeként Szegeden ismert street art csoportosulds orsza-
gos ismertségre tett szert, az Gjsdgok, hirportalok cikkeztek réluk.” A valasztasok
idején Szeged utcain megjelentek a nem hivatalos, bejegyzetlen pért plakatjai, me-
lyeken értelemszertien egy kétfarku kutya, valamint valasztasi igéreteik voltak latha-
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téak. Az egyszerre szorakoztaté és figyelemfelhivé alkotasokon a kovetkez szovegek
és igéretek voltak olvashatéak: INGYEN SORT! OROK ELETET! HEGYET SZEGED-
NEK! Ezzel parodizaltdk az egymast tallicitdlni akar6é hivatalos partok valasztasi
kampanyat, illetve ezzel mutattak ra, hogy milyen nevetséges mértékben dobaldz-
nak a partok szinte betarthatatlan igéretekkel.

A part tevékenységéhez arcat adta a part f6 alkotéja és otletgazdédja. A nyilvanos
tereken megjelend alkotdsok alapotletei jorészt téle szdrmaznak, de tobb alkot6tarsa-
val egyitt ,mtkodtetik” a partot.” A part illegalisan dekoralja a véros koztereit, és
mint mas graffiti csoportok tagjai, anonimitasba burkol6zik.” A munkakat t6bb ka-
tegdriaba csoportositjak, melyek honlapjukon is ezek mentén a cimkék mentén ér-
het6ek el.”® Az altaluk felallitott kategoriak a kovetkezdk: tablasodas, plakéatizmus,
éridsplakat, stencilek, arnyékok, objektalizécid, vallalkozo6sdi, termékek, firkalat. A
tabldsodds kategéria munkai altaldban kozlekedési tablak ,médositott” valtozatait
takarjak, a plakatizmus alkotasai szoveges, kisebb méreti plakatokbél allnak, az dri-
asplakat kategoéridba oriasplakatok ,,médositott” valtozatai, illetve 6néallé, oridspla-
kat mérett alkotasok tartoznak. A stencilek cimke a stencil® segitségével készitett al-
kotésokat, rajzokat, firkdkat takarja, az drnyékok kategoriajaba kiilonb6z6 koztéri tar-
gyak, példaul kozlekedési tdblak megfestett arnyékai tartoznak, mig az objektalizd-
cié a nem pusztan felilleteken megjelend, de abbdl kiemelkedd, kézzelfoghat6bb al-
kotasokat jelenti. A vdllalkozésdi kategéridba a véllalkozasok rovid, szoveges parddi-
ai, a termékek cimke alatt eredeti termékek (pl. ditGitalok, sor) atértelmezett, atcim-
kézett darabjai, mig a firkdlat kategoériajdba graffitik tartoznak. Ezek a kiillonvalasz-
tasok altalaban a létrehozas technikaja, a feliilet és a méret mentén korvonalazéd-
nak. Jelen esetben elsGsorban az elsé harom kategéria alkotasaival foglalkoztam,
azok kozil is f6ként az irasos darabokkal, de alabb roviden ismertetni fogom a nem
irdsos, indexikus piktogramjaikat, abratextjeiket is.

A szovegek kivalasztasa esetleges volt, nem torekedtem teljességre, mivel pusz-
tan izelit6t kivantam nytjtani a csoport munkaibdl, illetve tevékenységiik egy részé-
b6l.* Minden éaltalam idézett alkotas, felirat forrdsa az internet volt, a Magyar Két-
farkd Kutya Part honlapja.

Az internet

B Az internet megjelenésével, a tomegkommunikaciés eszkozok elérhetévé valdsa-
val, demokratizdlasaval a kommunikacié megvéltozott. Megvaltozott a tere és az ide-
je, a térhez-id6hoz kotottsége, a hangneme, a stilusa, témai, a kommunikéciés szo-
kasok.”" ,A konszenzuskeresd vita, a tematikus és részvételi korlatozottsagot nem is-
merd nyilvanossag helyett a tomegkommunikaciés eszkozok olyan tomegfogyasztas-
ra szdnt konzumkulturdlis nyilvanossagot alakitottak ki, amely a befogadoktdl
passziv fogyaszt6i magatartast kivan” — irja Heller Maria.” A koz- és a maganszféra,
a nyilvanossag — nem nyilvanossig oppoziciéi megddlni latszanak, illetve egyensua-
lyuk megbillen, a kategéridk egymasba cstsznak.” Az addig egyirdnyt tomegkom-
munikacié kétirdnyava valt, nem pusztin informécidkozlésre szolgal, hanem dis-
kurzusok létrehozéasénak is teret enged. Pléh Csaba tgy véli, 4talakul a tudas archi-
tektarédja, az informéaci6 felhasznaléja fiiggetlen tarsadalmi kornyezetétsl.* Az 4j
kommunikéciés formék Gj gondolkodést igényelnek, de az Gj gondolkodas formalja
a kommunikaciét, ami igy tehat kétiranyt, bar Pléh Csaba aszimmetrikus viszony-
r6l, hatasosszeftiggésekrdl beszél. Az E-kozlések megteremtdinél ,,a hangsily az 4j
reprezentaciok megalkotdsan van, s nem a kozlésen”, és az ,,4j kommunikécids feli-
letek hatasara lesziink példaul, mint oly sokat hangsilyozzak, kevésbé linearisak,

kovetiink képibb logikat, s ismerjiik fel annak térvényeit”.”



Pontosan ez torténik, ezek a folyamatok zajlanak le akkor is, amikor a Magyar
Kétfarku Kutya Part tevékenységét kovethet6vé teszi az internet, elhelyezve a vilag-
halén az alkotasaikrél késziilt képeket. A valés, konkrét, lokalis térbdl (Szeged koz-
terei) az alkotasok atkeriilnek a virtudlis térbe (internet), igy megsztinik a kommuni-
kacié adott helyhez és id6hoz (itt és most) valé kotottsége. De megvéltozik a kom-
munikacié irdnya is, egyirdnyu kozlésbél kétirdnyu diskurzussa valik, ugyanis eb-
ben az esetben mér nem pusztan befogadasrél, egyéni interpretaciérél van szoé, hi-
szen a weblap felilletén a cimzett, a befogadé észrevételeit, benyomaésait, kritikait,
valaszait megfogalmazhatja, és a nyilvanossag el6tt forgalmazhat6va teheti. ,,A ver-
balis megnyilatkozas interpretdldsakor vagy szébeli megnyilatkozast, vagy szoveget
kell interpretdlnunk. A két tevékenység kiillonboz4g, 4m nem teljesen. A szébeli meg-
nyilatkozas vilaga jellemzden a diskurzus vilaga, a diskurzusban az egyik megnyilat-
kozas el6idéz egy masikat, az megint egy masikat, és igy tovabb.”*® A feliratok és
egyéb alkotasok létrehoz6i nem hagyjak magukra miiveiket: visszatérnek, figyelik a
reakciokat, az interpretalé kozonséget. Errél azok a foték arulkodnak, amelyeken
ugyanazok az alkotasok t6bbszor, mas-méas szogbdl fényképezve jelennek meg, és
rajtuk gyakori szereplék maguk a befogaddk, illetve azok vélaszreakcidi.

A Magyar Kétfarka Kutya Part tevékenysége

Plakatizmus
B A plakatok papir alaptiak, melyekre szoveget nyomtattak, a példdkban a kézzel
irott plakat kifejezetten ritka, de egyébként gyakran eléfordul, valamint ebbe a cso-
portba tartoznak a széveges matricak is. Az ez ala a cimke al4 tartozo6 alkotasok min-
tai a koztereket altaldban elaraszté plakatok, feliratok voltak: a keresletet-kinalatot,
talalt targyakat hirdetd, elveszett hazi kedvencekrél tudoésitd, kiilonboz6 tanfolya-
mokat reklamoz6 plakatok és feliratok. Ezek azok az el6képek, amelyek azonnal fel-
ismerhetd kulturalis kontextusba helyezik a szovegeket. , A felirat kozlési szituacio-
ja fontos, hiszen jelentése rendszerint a kornyezetbdl egésziil ki” — irja Baldzs Géza.”
Ez alél természetesen ezek a feliratok sem képeznek kivételt: rengeteg tobbletinfor-
maécidval szolgélhat, hogy hova helyezték el ezeket a feliratokat, egy palyaudvar ko-
zelébe, egy bolt kirakatdba vagy egy buszmegall6ba. A feliratok célja a felhivés, a ta-
jékoztatds, néha esztétikai tizenet,” de pusztan szorakoztatas is lehet, amint azt ké-
s6bb latni fogjuk. Jellemz6ek mind a plakatokra, mind a tobbi ,,mtfajra” is a beszélt
nyelvi formdk, illetve bizonyos esetekben speciélis réteg- vagy szaknyelv hasznala-
ta. Ezaltal is az &ltaluk kiemelésre, a figyelem rairanyitdsara méltonak itélt kérdéses,
nem csak tarsadalmi jelenségek hétkoznapi, gyakori voltara utalnak.

Az itt kovetkez6 néhany szoveget aszerint csoportositottam, hogy kozlésiiknek
mi volt a célja. Az els6 csoportba tartoznak azok a plakatok és feliratok, melyeknek
tarsadalmi tizenete van, céljuk a figyelemfelhivas bizonyos, az egész tarsadalmat
érint6 problémakra, de ugyanakkor gorbe tiikrot is dllitanak a tdrsadalom elé.

(1)  Legyél piacképes, tanulj te is az IMF-nél!

VALSAGKOMMUNIKATOR tanfolyam

Korunk zaklatott vilagdban és a szolgdltatdsok barmely teriiletén nagy sziikség
van olyan szakképzett valsagkommunikatorokra, akik képesek akdr érdkon dt
a valsagrol beszélni, ugyanakkor barkivel el tudjak hitetni, hogy valsag van, sét
gyakorlatilag mindig is az volt. A valsaGgkommunikdtorok felelések azért, hogy
az emberek ne értsenek semmit sem a valsagbdl, és ne taldljdk meg a felelGso-
ket, de ugyanakkor folyamatosan foglalkoztassa dket. A valsagkommunikdator
tovabbi fontos feladata, hogy lefoglalia a médiumok fémiisoridejét, és ott minél

11

JAK

2011/2



JAK

2011/2

12

(3)

(4)

hosszabban, minél kisebb informdcidtartalommal a vdalsagrél beszéljen. A tan-
folyvam elvégzése utan a hallgaté képes lesz akdr két egymasnak ellentmondé
érvvel igazolni a valsag tényét. A valsagkommunikatorok altal véllalhato allg-
sok feleldsségteljes jellegébdl kifolydlag erre a tanfolyamra csak politikusok
vagy azok hozzatartozoi jelentkezhetnek. Tervezett tantargyak: A nagy valsa-
gok torténete; Altaldnos valsagtan; Jelentéktelen valsagok torténete; Valsdgszo-
ciolégia; Valsagféldrajz; Valsdggazdasdgtan; Valsdgpolitika; Vdlsagjog; A val-
sdg a kozépkori francia irodalomban; Kommunikdcié. (A mellékelt kép
Supermant &brazolja.)

Legyél piacképes, tanulj te is az IMF-nél!

KISTERSEGI UZSORAS tanfolyam

Kistérségi uzsordsképzd programunk alapvetd fontossagii az elszegényedett fa-
lusi lakossag hitelképességének megdérzése és a vidék materidlis javainak cent-
ralizdldsa miatt.

A képzés célja olyan kistérségi uzsordsok képzése, akik mind 6nalléan, mind
tarsaikkal egyiittmiikodve képesek pdr falvat hatalmuk alatt tartani és a lakos-
sagot folyamatosan uzsorakdéleséndkkel nyomorgatni. Az uzsordsnak képesnek
kell lennie mind a hiteliigylet lebonyolitdsdra, mind a kélcsénzétt Gsszeg ké-
s6bbi behajtdsdra, ezért ez a képzés szertedgazé tudomdnydgakat foglal magd-
ban. A tanfolyam elvégzése sordn a hallgaték megismerik a kiilonbézd kézi-
fegyverek, szirdeszkézdk haszndlatat, a zsarolds minden formdjat, a vonatko-
z6 jogi hdtteret, és alapveld kézgazdasagi ismeretekre tesznek szert. A képzés-
re azok jelentkezzenek, akik jo kommunikacios képességekkel rendelkeznek,
szeretik a kihivasokat, és nem olvastdk a Bibliat. Tervezett tantdrgyak: Szabad-
kézi harc; Vago-, sziiréeszkozok hasznalata; A zsarolds kulturtérténete; Zsaro-
las a gyakorlatban; Kamatos kamatszamitds; A BTK zsaroldssal kapcsolatos
passzusai; A meggy6zés szocidlpszicholdgiaja; Hadviselés a kézépkorban. (A
mellékelt kép: egy lerobbant, lathatéan szegény porta, alatta a felirat: Kelle-
mes munkakoriilmények.)

ELNEZEST KERUNK AZ EGHAJLATVALTOZAS MIATT!
(Alatta alairasképpen szerepelnek a Shell, az Esso, az Exxo cégek markajelei
és az USA zaszlaja.)

Ugyan elvileg bele lehetne dobni a kutyakakat az alsé rekeszbe, de kérjiik, ezt
VELETLENUL SE TEGYEK! Ezen a kis téren egy Guinness-rekordkisérlet zajlik,
szeretnénk elnyerni a LEGTOBB KUTYASZAR 15 m*-EN dijat. Készénjiik, hogy
lustasagaval segiti munkdnkat! (A felirat egy koztéri kukan, egy kutyafuttaton
specialisan erre a célra elhelyezett kutyatirilékgyjt6 eszkozon talédlhaté. Jel-
lemz6 médon, ahogyan az a fényképen latszik is, a kuka kozvetlen kornyeze-
te tele van el nem tavolitott kutyaiiriilékkel.)

(Keret: A pénz boldogit! korbe-korbe a plakat szélén)
FULLSIKER 2006 Bt.
Kajmdn-szigeteken bejegyzett fiktiv cégemhez keresek munkamdanids, kénnyen
befolydsolhatd, kisigényii embereket nem tigynoki munkdra iigynéknek. Nem
mondom meg, mit kell majd csindlni. A fizetés nevetséges. A munkakériillmé-
nyek borzasztéak.
Feltétlentil jelentkezzen, ha

- eladnd a lelkét



(10)

(11)

— egy idegbeteg kozdsség tagja akar lenni

— szeret mdsokat hiilyeségekkel farasztani

— szereti, ha hiilyének nézik

— meg akar halni
Hivjon bizalommal, egymdsbdl meggazdagszunk!
Tel.: 06-62-987-58-98.

IDO VETEL-ELADAS

Belefullad a pénzbe, de nincs semmi ideje?

Rdér, de éhen hal?

Mi tudjuk a megoldast.

Szdlljon be az iddkereskedelembe, még ma!

Megveheti masok idejét, igy akdr tébb szaz érdja is lehet egy nap.

1 6ra most csak 200 Ft!

Egy napndl nagyobb vdasarlasok esetén hatalmas kedvezmények.

Megunt, felesleges ¢rdit kedvezd dron felvasdaroljuk.

Midta idét vasdrolok magamnak, teljesen megvdltozott az életem. Az egyik nap
még a gyerekemet is lattam, vagyis valészintileg 6t. Csak ajdnlani tudom. En
mdr csak ezért élek.

Nagy Ilona

Sikeres manager

(Kép mellékelve egy ndrél, aki egy irodai asztal mellett iil, kosztiitmben.)

KISEBB MAGYARORSZAGOT!

(Kép: a jelenlegi Magyarorszag térképe, benne a Trianon elétti Magyarorszag
kicsinyitett képe, koriilotte a kornyez6 orszagok jelei: SK, UA, RO, SRB, HR,
SLO, A.)

Osszezavarjak a hiilye nyelvjarasok?

Elege van abbdl, hogy ordkat kell utaznia ahhoz, hogy eljusson valahova a sa-
jat orszagaban?

Nem akar megjegyezni feleslegesen ilyen sok megyeszékhelyet?

Leszarja Baranyat?

CSATOLJUK LE A FELESLEGES HATARMENTI TERULETEKET!

Eurépai Unié Orszagcesokkentd Alapprogram (EUOA)

Matuska Szilveszter Orszagépitd Egyestilet

Orseolo Szent Péter Asztaltdrsasdg

Felirat a szegedi vasutallomas el6tti hirdetGoszlopon: A VONATOKAT DIREKT
NEM TAKARITJUK. (MAV jele) Vonaton utazom. MAV.

TOBB REKLAMOT

ITT MIERT NINCS REKLAM? (Felirat egy szinte teljesen iires falfeliileten, ahol
val6ban nincsenek reklamplakatok.)

Szemeteskukén a felirat: ELADO!

A masik csoportba a pusztan szérakoztatni akaro feliratokat és plakatokat sorol-
tam. Ezek célja, hogy elszorakoztassdk az utcan kozlekedGket azéltal, hogy parafra-
zisai, parédiai a megszokott és gyakori plakdtoknak. Az irénia természetesen itt sem
hidnyzik az alkotasokbél. Gyakori, hogy pontosan a kozeg az, amely igazan nevetsé-
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gessé teszi a plakatok feliratat: ilyen példaul a bolt kirakataba, a parodizalni kivant
feliratok kozé kitett plakat, illetve ilyenek a buszmegall6ban elhelyezett, nagymére-
td matricak.

(12)

(13)

(16)

(17)

Egyiik meg a politikusokat!

HOLNAP ELPUSZTUL A FOLD

Tudomdsunkra jutott, hogy egy kozmikus csapdsban holnap porrd ég a Féld ne-
vid bolygo.

Most mar minden mindegy.

ADJA NEKUNK AZ OSSZES PENZET!

Bankszamlaszamunk: 8101205-65985562

Haszndalhatatlan, értelmetlen dolgokat vdsdrolnék INGYEN.
Majd felhivom fél 6ra miilva, és megbeszéljiik.

Harom, kicsit elszaradt MUSKATLI ELADO darabonként 30 Ft-ért.

Vagyis nem.

Inkabb megtartom magamnak.

Le lehet szdllni a muskatlimrol.

Majd megontézém, ha akarom.

J6, most mar elég.

Nem irogathatok itt egész nap, amikor masok meg dolgoznak, még nem is et-
tem semmit, csd, majd kitaldlom, hogy mi legyen a muskatlikkal, végiil is
annyira nem fontos, csak egyediil voltam.

A LOTTO JOVO HETI NYEROSZAMAI A KOVETKEZOK:
3, 15, 49, 61, 87

Uzletiinkbe tj, pakisztani exportbol visszamaradt UNISZEX MELLTARTOK és
JEZUSOS HARISNYAK ERKEZTEK. (Nyomtatva, mig koriilotte kézzel irott
papirfecnik vannak a bolt kirakataban, melyek j aru érkezésérél és az aktu-
alis akciorél szamolnak be.)

TALALTAM EGY RESZEG HODOT. VALAKI ELVIHETNE.
Tel.: 06-62548-878. (Alatta egy stilizalt kép egy hodrdl és tres tivegekrdl.)

Feliratok a buszmegall6 tivegkalitkajdnak faldn, kb. 20 cm-es bettikkel, képre-
gényekben megszokott beszédbuborékban, melynek nyila a buszra varakozok
felé mutat:

EN NEM A BUSZRA VAROK

RAERUNK PERSZE

Ugyanott, egy kb. 2x1 m-es, felnagyitott Gjsagcimlap felragasztva:

HETI MINDEGY! magazin

Egyre tobben unatkoznak a megallékban (szalagcim)

(Alatta hely hagyva, amibe pontosan belefér a buszmegalloban varakozo alak-
ja, felséteste, igy igy néz ki, mintha a szalagcim réla szdlna.)



Oriasplakatok 15
B Az alébbi csoport feliratai és alkotasai vagy oriasplakat méretd, onallé alkotasok,
vagy létez6 dridsplakatok ,modositott” valtozatai, melyek jo része atirasokkal, kiegé-
szitésekkel jon létre, nem 6nallo, 4j sz6vegek, hanem twjraértelmezések, a meglévs-
bél hoznak létre 4j alkotast.” Eredeti feliratok:

(20) A PENZ AZ SZAR
(21) SEMMI SEM IGAZ

(22) AUTO A fejlédés garancidja (a széveg mellett egy auté képe lathato)
Meég tobb kiirtott faj
Meég nagyobb ézonlyuk
Még tobb elfoglalt arab orszag
Veliink legydzheti bolygojat! Autékkal az Emberek Ellen Egyesiilet

Atiratok, atértelmezések:
(23) PLAKATAINK HARCBAN ALLNAK

(24) Egy hipermarket éridsplakatja, melyen narancs lathaté, és eredetileg a felirat
azt hirdeti: NARANCS export 99 Ft/kg, atirva BANAN génkezelt-re

(25) GOROGORSZAG FEDEZD FEL ERZEKIDED (eredeti éridsplakat, amely az
egész orszagban ezzel a nyomdahibaval volt kiragasztva, kiemelés t6lem)
Alatta ugyanolyan betttipussal: FEDEZD FEL HELYESIRASODAT

A korabbi elkiilonités itt is megallja a helyét. Mig a helyesirasi hibat hangstlyo-
z6 plakat szérakoztatni akar, addig a reklamok feliiletét 6nkényesen elfoglalé plaka-
tok pontosan arra irdnyitjék a figyelmet, és azt sugalljak, hogy semmi sem igaz a rek-
lamok 4ltal sugallt vilagbol.

Tablasodas

B Az alabbi csoportba tartozé alkotasok, csakiigy, mint az éridsplakatoknal, egyrészt
mar létez6 tablak ,,mddositasai”, Gjraértelmezése, illetve 6nallé feliratok és alkota-
sok. Eredeti feliratok:

(26) Mtiemlék jellegii épiileten tabla az épittetSkrdl: EPITETTEK A CSONGRAD ME-
GYEI ALLAMI EPITOIPARI VALLALAT l?OLGOZOI 1953-1955..., koriilotte min-
deniitt tagek.* Mellette egy Gj tabla: OSSZEFIRKALTAK A SZEGEDI FIATALOK
1992-2006.

(27) MINDEN TILOS (jellegzetes, piros keretes tilt6 tabla)

(28) Tabla a Torok utcat jelz6 utcatdbla mellett a falon: EZ AZ UTCA A DICSO TO-
ROK HODITASOKNAK ES A 150 EVES BOLDOG TOROK URALOMNAK KIVAN
EMLEKET ALLITANL

(29) TOCSIK MARTA UTCA )II(
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(32)

VIGYAZAT! EZ A TABLA ERTEKES MASODPERCEKET RABOLHAT EL AZ ON
IDEJEBOL. KERJUK, MENJEN EL INNEN!

Ezt a tablat Szeged varos énkormdnyzata dllittatta a ganiimédeszi tirhajok el-
leni 3723. évi iitkézet hdsi halottai emlékére. ,Fényesebb a lancndl a

fénykard...”

ITT 18 EVE EGY URES TELEK EPUL. NEKUNK. (tabla egy iires telek el6tt)

Atértelmezések, atiratok:

(33)
(34)

(35)

(36)

Behajtani tilos tabla, alatta: KIVEVE POLITIKUSOK ES ROKONAIK
GOOGOL utca (a Google internetes kereséportal jellegzetes szines betdivel)

Eredeti tdbla: ENGEDELY NELKULI PLAKATRAGASZTAS SZIGORUAN TILOS!
(FELJELENTEST, BUNTETEST VON MAGA UTAN)

Felette az Gj tabla: ENGEDELY NELKULI PLAKATRAGASZTAS MEGTILTASA
SZIGORUAN TILOS! (FELJELENTEST, BUNTETEST VON MAGA UTAN)

KEPVISELOJELOLTEK (hivatalos tébla)
Alatta a 13 aradi vértant arcképe

A kovetkezékben azokbol az alkotasokbdl citalok ide néhany példat, amelyek el-
s6sorban esztétikai célzattal jonnek létre. Ezek egy része stencil segitségével késziilt
falrajzok, graffitik, illetve a kozlekedési tablakbol matricak segitségével atértelmezett
és létrehozott, szérakoztaté miivek.

(37)

(38)

VAN EGY MASIK STENCILEM IS

Kép: egy punk fiatal, kakastaréjra emlékeztet§ hajviselettel, bérdzsekiben,
melynek a hatuljan egy hatalmas anarchia-jel van (nagy A beti egy korben),
éppen a falra fest egy hatalmas B bettit egy korben, s kozben a fejét vakarja ér-
tetlentil.

Kép: egy gyarépuletet abrazol, a képnek szerves része a méllé vakolat, amely
a gyarfustot alkotja a képen.

Kép: egy monguz, kezében légkalapacs, a képnek szerves része a mallé vako-
lat, mert a kép azt az 6sszhatast hozza létre, mintha a monguaz verte volna le
a vakolatot.”

Kozlekedési tabla, mely a gyalogosatkel6t jelzi: rajta egy zebra, amely a stili
zalt emberen sétal végig.

Kozlekedési tabla, amely a gyalogosétkel6t jelzi: rajta a gyalogosatkel§ zebra
és a stilizalt ember képe, de a zebra csikjai koziil kett hianyzik, mert az a sti
lizalt ember hoéna alatt van.



Vallalkozosdi

M Ebbe a kategodridba azok a falragaszok és plakatok tartoznak, melyek sziiksza-
vian az énmagukat mindenhol hirdetd kisvallalkozdkat hivatottak parodizalni,
karikirozni.

(43) KIS PAL munkanélkiili
Tel.: 06-62-443-912

(44) KISS TIBOR terrorista
Tel.: 06-62-699-437*
*Kérem, ne hivjon, mert lehallgatnak.

(45)  SZENT ISTVAN Allamalapité
istvan.szent@magyarorszag.hu
szentistvan@gmail.com

(46) LAKATOS SANYA kvantumfizikus
Tel.: 06-62-711-500

(47) SOTET ANDRAS biinézé
Tel.: 06-62-711-500

Firkalat
B Néhény példa az o6nironikus falfirkakbol, graffitikbél:

(48) A GRAFFITI HALOTT

(49) GRAFFITIELTAVOLITAS
06-62-413-521

(50) NEM FOG KIFE

Kontextus, tér - analizis

B A fogyasztdi tarsadalom és annak kritikaja, a zoldkérdés, a varosok koztereinek al-
lapota, a gazdaséagi valsag, a tarsadalom kozszéjon forgd problémai, a politikai élet
visszassagairdl szo6lé narrativak képezik ezeknek a szovegeknek a kognitiv kontextu-
sat.”® Ezek a plakatok és feliratok, ironikusan és fonakjara forditva, de mutatjak, hogy
a Magyar Kétfarkti Kutya Partnak mi a véleménye az 6t koriilvevé vilagrol, kifejezi
moralis értékrendjét, hiszen megnevezi azokat a jelenségeket, melyek az alkotdikat
foglalkoztatjak. A falakrél leolvashatjuk az aktuélis tarsadalmi problémékat és jelen-
ségeket (pl. az 1. és 2. szoveg), az MKKP altal fontosnak tartott értékeket (pl. 3., 4.,
5., 22. szoveg), és egyfajta tarsadalmi kritikat, pl. azokrol a plakatokrél, amelyek ar-
ra hivjak fel a figyelmet, hogy manapsag minden elad6, még az id§ is, és a kereslet-
kinalat iranyitja életiinket (pl. 11. és 21. szoveg).

A szoérakoztaté jellegiiknek, humoruknak is ez a 6 forrédsa, illetve az a fesziiltség,
ellentmondas, ami a szovegek vildga és a lehetséges vildg kozott fesziil.*® Egyrészt
van egy formai elvarasunk, egy eléfeltevés, hiedelem, amely bizonyos szovegekhez
kapcsolédik (pl. egy hirdetés szovegéhez), ami sszetitkozésbe kertil a tényleges szo-
veggel (pl. a vallalkozésdi cimke alatt talalhat6 szovegek), masrészt pedig a kognitiv
kontextus kertil ,,6sszettizésbe” a konkrét nyelvi vildggal. Erre remek példa az 1. és
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a 7. szoveg. Mig az elsé esetében egy 1étez6 és komoly tarsadalmi probléma tovéabbi
mélyitésére ajanl lehetéséget megfeleld szakképzés hirdetésével, addig a masodik
esetében egy létezd diskurzust allit feje tetejére az idézett plakét. Ezek a feliratok,
szovegek éppen a nevetségessé tétel eszkozét hasznaljak fel arra, hogy a figyelmet ra-
irdnyitsak bizonyos kérdésekre.

Ezeknek a feliratoknak egy része nyilvdnos vdarosszévegként is olvashaté. Ezt a ki-
fejezést Fej6s Zoltan nyomén hasznalom, aki azokat a nyilvanosan megjeleng szove-
geket tekinti varosszovegnek, amelyek a varosrél sz6lnak, megjelennek a nyilvanos-
sédgban (jelen esetben az utcén), ,egyéni véleményeket, altalanositott nézeteket koz-
vetitenek és formalnak meg”, ezek hordozodi, reprezentaci6i.** Azok a szévegek tar-
toznak ide, melyek a varos képérdl, tereirdl, allapotarol szélnak, pl. a kutyatriilék-
kel telitett utcaképrdl (4. szoveg), a mtiemlék jellegd épiilet allapotardl (26. szoveg),
az iires, be nem épitett telkekrdl (32. szoveg), a fel nem Gjitott, mallé vakolatd épii-
letekrdl (39. és 40. szoveg, illetve kép) vagy a plakatragasztasi szokasokrdl (35. szo-
veg). Fej6s szerint varosszovegnek mingsiilnek azok a tablak is, melyek egy-egy épii-
let, koztér torténetiségét, multjat hirdetd tablakon megjelennek, igy azok parafrazi-
sai (pl. 28. és 31. szoveg) is annak szamitanak.

Jogosan vetddik fel a kérdés, hogy valéban ez-e ezeknek az utcara helyezett szo-
vegeknek a funkciéja, valéban tizenetet akarnak-e kozvetiteni. Az alkotéjukkal készi-
tett interjubdl kidertil, hogy igen, hiszen meghatarozoé szerepet tolt be a helyszin ki-
valasztasakor, hogy feltiing, centralizalt helyen jelenjen meg a felirat; fontos, hogy
konnyen észrevehet§ helyre keriiljon, és nehezen eltavolithaté legyen. Ez a fajta
kommunikécié az ellendrizhetetlen helyeken, tehat az utcan és az interneten folyik,
a lazadéas olcso, konnyd és latvdnyos moédja. Fontos, hogy ezek az tgynevezett
hekkelések hihetSek legyenek, tehat igazinak kell latszédniuk. Ugy képezik a kozos-
ségi tér részét, hogy megvaltoztatjak annak képét, atalakitjak a teret, igy a street art
miivészete — alkotéjuk sajat felfogasa szerint — gyakorlatilag idézéjelbe keriil, de az,
hogy ez a nyilvdnos tér egyfajta hasznalata, nem kérddjelezédik meg. Igen fontos a
visszajelzés, ami a befogaddk részérdl legtobb esetben pozitiv, a hivatalos férumok
képviseldi részérdl (pl. kozteruletfenntartok) kevésbé az. Mig a fiatalabb korosztaly
egyértelmien tetszését fejezi ki, viccesnek, ,jopofanak” tartja, az idGsebbek reakci6i
vegyesek. Eléfordult olyan eset, hogy az alkot6 végignézte, ahogy egy dithos idés ja-
rokeld megprobdélta eltavolitani egyik matricdjat egy villanyp6znérdl. Sét olyan is
tortént, hogy valaki egy krétaval rendszeresen beleirt, belefirkalt a mtivekbe, amiket
aztan az alkoténak folyamatosan javitgatnia kellett. Erdekes, hogy az MKKP munkas-
ségét tobben ismerik az internetrdl, mint az utcakroél, aminek az alkoté nem oriil, hi-
szen szerinte jobb él6ben latni ezeket az alkotdsokat, annak ellenére, hogy a vissza-
jelzések jobb eszkoze az internet. Es pontosan ezekbdl a visszajelzésekbdl deriil ki
az is, hogy a szegediek inkdbb magukénak érzik a varosi tereket, tehat konnyebben
észreveszik annak véltozasait, igy példaul a kiragasztott plakatokat, mint a budapes-
tiek. A budapesti koztereket, feliileteket eldraszté hirdetéstomegek kozott nehezeb-
ben lehet észrevenni az Gjabban ismét a fGvarosban tevékenykedd pért alkotésait.”
A szimbolikus térfoglalas Budapest esetében kevésbé latvanyos.™

Folklor, kommunikacid, nyilvanossag

B A Magyar Kétfarka Kutya Part tevékenységét egyértelmiien a varosi folklor terébe
utalhatjuk. Ha elfogadjuk, hogy a folklérjelenségek gy jonnek létre, hogy a tarsada-
lom egyes csoportjai, rétegei elfogadhatatlannak tartjak a tarsadalmi tudat, a kulttra
intézményesiilt rendszerét; ha belatjuk, hogy ,,a mai folklér nem egységes rendszer,
hanem hiatust kitolté »kotGanyag«”; ha elfogadjuk, hogy a folklér mindennapi tudas-



rendszert foglal magaban; ha elfogadjuk, hogy a folklérjelenségek eltérnek a hivata-
los, intézményesiilt tarsadalmi tudattél, érték- és normarendszertdl, és kiviil reked-
nek a tarsadalmi nyilvanossag intézményrendszerén,” akkor be kell latnunk, hogy a
Magyar Kétfarka Kutya Part mtvei, de altalaban a street art egyes elemei is a folklér
terébe tartoznak.

A graffitisek, street art csoportosuldsok ellen- vagy szubkultaraként valé meg-
hatarozésa jellemz§ az ezzel foglalkoz6 szakirodalomban.”® Ahogy Récz Attila
Endre irja, bizonyos szociolégiai tényezdk alapjan hatarolhaté be ez a szubkultu-
ra: nem és korosztély szerint. Ez alapjan egy ,globdlisan l1étez6 maszkulin ifjasa-
gi szubkultararél beszélhetiink”.*® Egy csoportkultira, csoporttudat pedig, amely
»az ideolégiai szféra, a tarsadalmi tudat, a kultdra és a mivészetek
»peremvidékén«”* 1étezik, 1étrehozza a maga folklérjat. Mivel ezeket a szubkul-
tarakat deviansaknak, tehat a tobbségi tarsadalom szemszogébdl a tobbségi tarsa-
dalométol eltéré érték- és normarendszert képviselének mindsitik,*" a folklér
nytGjthat védelmet ezeknek a k6zosségeknek a tarsadalommal, a hatalommal, il-
letve kirekesztettségiikkel szemben.*

A Magyar Kétfarkid Kutya Péart véleménykifejtése nem a habermasi értelemben
vett ,manipulative és demonstrative elterjesztett publicitds”, hanem a nem nyilva-
nos véleményhez fordul6é csoportvélemény.*® Ezekben a feliratokban, plakatokban
olt testet a szubkultara vilagképe, legyen szé értékekrél és moralrél, példaul az adé-
zatlan (offshore) pénzekbdl meggazdagodé cégtulajdonosok kritikdja, a ,,z6ldkérdés”
stb., politikai nézetekrdl vagy azok hidnyanak demonstrélasarél, elvarasokrol, a kul-
tara definici6jarol, példdul a miemlék jellegli épiiletet Osszefirkalok ironikus
(6n)kritikaja. Ez a csoportosulds nem pusztan ellen- vagy szubkultiira, hanem egy-
ben egyfajta alternativ tarsadalmi mozgalom is, amelynek kimondatlan, megfogal-
mazatlan célja bizonyos tarsadalmi jelenségekre és kérdésekre valé figyelemfelhivas;
a kozterek szokatlan, néha agressziv meghdditasanak eszkozével pedig a habermasi
értelemben vett kozvélemény befolyasolésara torekszik.*

Niedermiiller Péter gy véli, hogy a mindenkori folklérjelenségek egyik leghang-
stlyosabb jellemzdéje, hogy a hivatalos, intézményesiilt kommunikéaciébol ki vannak
zarva, és csak mésodlagos csatornan jutnak el a felad6tél a cimzettig.*® Ez minden-
képpen igaz a koztereken kommunikald, a falakat kommunikéciés kozegként hasz-
nélé szubkultira folklérjara is, am a képet valamiképpen arnyalja az internet
~beemelddése” az egyenletbe. Amikor Niedermiiller mindmaig meghatéarozé tanul-
manyat irta (1981-ben), az internet mint kommunikaciés kozeg nem létezett, és csak
joval késébb valt olyan meghataroz6 tomegkommunikaciés tényez6vé, mint amilyen
manapsag. Bar valéban nem a hivatalos kommunikacié eszkoze, mégis széles tome-
gek altal hozzaférhetd, az interneten megjelend tartalmak — jorészt — cenztra nélki-
liek, igy a véleménykifejtés és a kommunikaci6 egyértelmi eszkozévé tudott valni.
Ha betartanank Niedermiiller szigort korlatozéasat, azzal olyan modern mai folklér-
jelenségeket kellene kizarnunk a vizsgélat targyabél, mint az e-mailben (is) terjedd
lanclevelek, valamint az interneten remek taptalajra lelt varosi legendék (urban le-
gends) miifajat, tehat az internetfolklért.

Megkiséreltem bemutatni és értelmezni egy szegedi mozgalom és szubkultira, a
Magyar Kétfarka Kutya Pért tizeneteit. Ezek a kozvélemény-keresked6k*® nagyjabol
korvonalazhat6 vilagképiik szerint terjesztik nézeteiket a koztereken, reakciot, interp-
retald értelmezést kovetelve tizeneteik szamara. Ugy vélem, alkotasaik, megnyilatko-
zasaik vizsgalata a varosi folklor kutatdsanak targyaba tartozik, hiszen mint ellen-
vagy szubkultiranak megvan a sajat csoportfolklérjuk. Az altaluk terjesztett feliratok

299 47

szobeli folklérjuk, mindennapi tudédsuk és vélekedésiik ,vizudlis aspektusai”.
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A hagyoményos ,feliratoz6” kommunikaciés folyamat véaltozasat elGsegiti egy
olyan mérvi véltozés a (tomeg)kommunikaci6 térténetében, mint az internet meg-
jelenése. Ezaltal az (akar képi, akar virtualis) nyelv funkcio6i valtoznak: mas lesz a
kontextus (a referencialis funkcid), megvaltozik a kontaktus milyensége (a fatikus
funkcio), kédolo és dekddold,* feladd és cimzett, alkoto és befogadé kozott az ad-
dig egyiranyt informaci6aramlas és -kozlés kétiranyava lényegil at. Az interpre-
tacio, az értelmezés, a reakcid, valasz és vélemény mar nem feltétleniil egyéni, a
kozosség — akar a csoport weboldalét latogatok kozossége — elStt forgalmazhatéva,
nyilvanossa valik.
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TURCZI ISTVAN

Rilke

ElGszor levélben jott; dlmomban érintett. Kedves Fajdalomnak
szolitott. Verssel letakart varosokat hagyott a divdnyomon. S mint
a halott narancsként hamozott sziv, kifacsarta, és az tires falakra
ontotte sszes neki szant, szegényes szavaimat. Hiaba bizonygat-
tam: az vagyok, akit nem ismer. A homok, a virag, a kés vagyok.
Azt irta, a homok, a virdg, a kés vak. Csak az én latasomtél pereg,
hervad, sebez. Ehhez tartsam magam. Es amikor mar remélni sem
mertem, eljott. Kedves Fajdalomnak szoélitott, kozben nem vette le
rolam kigyot agyagga valtoztaté szemét. Hozzam lépett, mintha
Rodin hajolna éppen elkésziilt szobra f6lé. A beteljesiilést az em-
ber nem is tudnd kivdarni. Hangjanak his-arany lombja gyom-
bérsérga napnyugtak arnyalataval gongyolte koriil a szobat. Még
nem milt el, amit magunk mogott hagytunk. Magasztalnunk kell
az id6 minden percét.

Borges feldl, Borges fele

Két oreg ir6baratom egyszer az Astoria Kavéhdzban arrél cserélt
eszmét, hogy lelki diaszporaban éliink. Hidba a baratkozas, a ko-
z0s mitoszok, a szabadsag dertje, szétszérédunk, miel6tt Gssze-
jottiink volna. Sokan vagyunk kevesek. Borgest hoztak fel példa-
nak. Boldogok a bdtrak, akik egy lélekkel tudjdk fogadni a veresé-
get és a pdlmat. Boldogok, akik emlékezetiikben tartjdk Vergilius
vagy Krisztus néhany szavat, mert ezek fénybe boritjdk napjaikat.
Ezek a sorok, akkor és ott, ha taldan nem is pontosan idézve, el-
hangzottak. Ha nem igy lett volna, ma nem veszem el§ A homaly
dicséretét, hogy visszatalaljak régi szavaikhoz. A mult, amely
(tudvalevéleg) a legkedvezdébb idé a halélra, megoldotta a kérdést:
azota végleg elmentek mind a ketten. Panacea, ha jél fogjuk fel.
Az egyetlen mélto érintése a dolognak mégis az, ha a tavlatok avu-
lasa helyett most a megkapaszkodast hozom elé.



Kezdet

TD-nek, levél helyett

Vagyok; ami jo kezdet ahhoz, hogy végiil ne legyek. Es akkor az
lesz. Sokaig. A milas ércnél maradandébb. Az lesz, hogy majd tii-
relmesen hallgatom, mint névekszik bennem az id6 asvéanyi éne-
ke. Majd tarka morajban kezd6dém tjra el. Elet helyett mar élet-
rajz, szavak helyett szavak mizeuma. Parancsolatok nélkiili,
fosszilis béke. Teremtd tavol-létben lenni boldog vagy boldogult.
Nagyapdm szerint aki kevesebb ideig él, tovadbb lesz halott.
Hosszt, paradicsomi allapot. O csak tudta; kadarmester volt és
cadik. Hét falu leste minden mozdulatat. Véletlen vetédtek a Bor-
zsOnybe, megigézte ket a taj, és az emberek néma biiszkesége.
Kiséazsiabol indult Erdélyen at a kara nemzetségbeli portyazo fe-
kete suhancok 6si szokasait kovetve. A legtobben tovabbmentek,
6 maradt, amikor megsziiletett apam. A véletlen persze még nem
okvetlentil sors. Inkabb jé kezdet.
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MAKSA GYULA

KOZELITESEK, ELMOZDULASOK,
LEHETOSEGEK

Magyar képregény

a bande dessinée ujabb tapasztalatai fel6l

Mi modon valik
izgalmassa a képregény,
melyek azok a kérdések,
teriiletek, amelyeket
figyelem ovez?

Hatasok, kinalat

B A magyar képregény kiépiilében 1évé intéz-
ményrendszere, terjesztési szokdsai, jellemz6 hor-
doz6i, a magyar nyelvi forditasok és tobbnyire az
eredeti alkotasok jelentds része is a vilag nagy kép-
regény-kulturélis kozpontjainak hatasait mutatjak.
Ami a kiadvanyokat illeti, konnyen belathaté ez, ha
az egyik jelentés budapesti képregénybolt nagy
szakértelemmel 6sszeallitott kinalatat és a bolt hon-
lapjan' e kinalat attekintésére szolgal6 képre-
génytipus-elnevezéseket vagy masképpen: miifaji
értelmezG@ket vessziik alapul. A hatszazndl is tébb
magyar nyelvii konyvet és folydiratszamot huszon-
ot ,termékkategéridba” soroltdk, melyek kozott
megtalalhatjuk kiilon kategériakként az eltérd cél-
kozonségekhez sz0l6 szeinen, sédzso és sénen
mangdkat, kiilon a ,,belga és francia képregényeket
(bd)”, ktlon az olasz fumettit, és tobb cimke utal
észak-amerikai alkotdsokra is. A képregényked-
vel6k korében nem lehet meglep6 ez utébbi, hiszen
a magyar nyelvd piacon az 1990-es évektdl j6 pozi-
cioban 1év§ észak-amerikai comics tovabbra is jelen
van, a hagyomanyos Gjsagterjesztés mellett par éve
egyre inkabb a konyvesboltokban is. Es nemcsak
szuperhdsos képregényekkel, amelyekre mostana-
ban a moziipar is fokozottan épit, hanem a graphic
novel mifajdban alkot6 Will Eisner és Art
Spiegelman vagy a képregényrdl szol6 képregénye-
ivel hiressé valt Scott McCloud mtiveivel is.
Ugyanakkor latvanyos a magyar nyelvii manga
el6retorése is, a keleti tipust képregények kedvelt-

A publikéci6 elkészitését a TAMOP 4.2.1./B-09/1/KONV-2010-
0007 szadmu projekt tdmogatta.



sége egy felmérés szerint a 18 év alattiak és nék korében Magyarorszdgon mar meg-
haladja mind az eurépai, mind az észak-amerikai tarsaikét (Bayer 2008). A keleti
képregény kiillonféle kozonségeket célzé tobbféle miifajaval taldlkozhatunk immar
magyar nyelven is. Ahogy Eurépa mas helyein, igy Magyarorszagon is a japan rajz-
film, az anime segiti a manga népszer(ibbé valasat. Nem fiiggetlentl attél, hogy a
manga- és animehasznalat lehetGsége — e képregény- és rajzfilmtipusok més eurépai
kulttarékban val6 megjelenéséhez hasonléan — egyre inkabb egy alternativ globaliza-
cios életmoddajénlat részeként jelenik meg (a franciaorszagi helyzetrél ir bévebben
Rafoni 2008).

Ami az eur6pai képregényeket illeti, talan kevésbé latvanyosak, de rendszeresek,
és a magyar képregénykultira alakuldsanak szempontjédbol egyaltalan nem elhanya-
golhatéak a frankofén bande dessinée megkedveltetésére irdnyulé prébalkozasok
sem. Valamennyi olasz, egy-egy finn, roman, spanyol és szerb nyelvteriiletrdl szar-
maz6 képregény is eljut a magyarul olvasékhoz, tovabba féként a ,Mozaik-biroda-
lom” révén a német comics is helyet kap a képregénykedvelSk polcain. Az 1990-es
évek elétt szamos lap adott ki magyar nyelvii bande dessinée-forditasokat Jugoszla-
vidban és Magyarorszagon (a kérdéskorrgl bévebben ir Bayer 2010). Az utébbi par
évben a kordbban csak szérvanyosan eléfordulé kotetekben megjelend BD-forditdsok
terjedtek el: pl. a Lucky Luke, a Tintin- és a XIII-sorozat, Zep Titeufje vagy Marjane
Satrapi, Enki Bilal, Joan Sfar, Ptiluc mtivei emlithetéek itt. Es az sem lehetetlen,
hogy elsGsorban eurépai, frankofén mintat kovetve nétt meg a konyves hordozé és a
konyvesboltos terjesztés jelentGsége a magyar képregények esetében is. Lakatos Ist-
van Lencsilanya (2010) vagy Futaki Attila és Nikolényi Gergely Spirdlja (2008) fran-
cia-belga tipusa albumnak tekinthets. A Spirdl forditasa egyébként a frankofén pia-
cokon is jelen van, a boltokban a ,hazai”, francia-belga albumok k6zé helyezve.

Folvet6dhet a kérdés, hogy eurdpai kontextusa fel6l nézve a magyar képregény-
kultara alakitasdnak, valamint kritikai-tudomanyos vizsgalatdnak milyen lehetdségei
ad6dnak. Tanulsagosak lehetnek ebbél a szempontbél az Eurépaban talan a leginkabb
kiépiilt intézményrendszerti francia-belga(-svéjci) bande dessinée és kutatdsdnak kor-
tars tapasztalatai. A képregénykutatas és a képregényrél valé gondolkodéds a mostani
évtizedfordul6hoz kozeledve megélénkiilt francia és magyar nyelvteriileten egyarant.
Miivészeti, irodalmi, kommunikaci6- és médiatudomanyos lapok kozolnek rendsze-
resen képregényekkel foglalkozé tematikus blokkokat. Mi médon valik izgalmassé a
képregény, melyek azok a kérdések, teriiletek, amelyeket figyelem Gvez?

Bande dessinée-tapasztalatok

s 2

B Vannak vissza-visszatérd kérdések a képregénykutatdsban: ilyen a kilencedik és a
hetedik mtivészet, azaz a képregény és a film viszonya (pl. Ciment 1993, Groensteen
1990) vagy a képregény feltaldlasanak, eredetének problémakore (pl.
Gaudreault-Marion 2000, Groensteen—Peeters 1994, Dupuis 2005, Ware 2010). No-
ha talalkozhatunk maés jellegli konyvekkel, tanulmanyokkal is, a meghatérozo6 fran-
cia nyelvli szakirodalomban feltiné az utébbi évtizedekben a képregénykutatds
szemiolGgiai, narratolégiai vagy éppen szemio-pragmatikai elméleti hatterd vagy
legalabbis innen inspirdl6do, a képregények mint kulturalis és/vagy médiaszovegek,
illetve megnyilatkozasok megalkotottsagat vizsgalé elemzések elterjedtsége. A kép-
regényekrél val6 beszéd ilyen irdnyt elmozdulédsa kedvezett a bande dessinée
egyenrangusitasanak, akar irodalomtipusként (pl. rajzolt irodalomként: Morgan
2003 vagy egy nem pejorativ értelemben vett parairodalomként: Fondaneche 2005),
akdr sajatos jelrendszerként (Peeters 1998, Groensteen 1999), illetve ezzel osszefiig-
gésben 6nallé mivészetként értették azt.
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Ugy ttinik, a mtvészeti intézményrendszerbe valé beagyazédasat kovetSen —
amelyet kiallitasok, miivészeti folydiratok és szakkonyvek sora jelez — francia
nyelvteriileten a kommunikacié- és médiatudoméany érdeklédése is (ismét) fokozo-
dik a bande dessinée-vel kapcsolatban. ElsGsorban az alarendelt tarsadalmi csopor-
tok kulturalis, egytttal identitaspolitikai megnyilvanulasaira nyitott brit eredetd — ma-
gyarul kissé megtéveszt6 médon tobbnyire kritikai kultirakutatasnak nevezett — cul-
tural studies némely tapasztalatdnak beépiilése a frankofé6n médiatudoményba von-
ja maga utédn ezt a kivancsisagot. Bar vannak a cultural studiesnak francia elméleti
inspirdciéi, frankofén recepcidja a magyarhoz részben hasonlé médon (bar eltérd
okok miatt) megkésett és toredékes. (Az elébbirél szél Lits 2009, az utébbirdl
Havasréti 2005.) 2009-ben ugyanakkor legaldabb két vezetd francia nyelvi kommu-
nikécié- és médiatudomanyi folyéiratban irtak a cultural studiesszal 6sszefiiggés-
ben a képregényrdl.

A belga Recherches en Communication kordbban is k6zolt képregényekrél szol6
irdsokat, am ezittal a Culture et Communication tematikus szdm vitaindit6 tanulma-
nya teszi ezt. A szerzd, Jan Baetens szamara ezuttal nem a belga képregény korab-
ban szemiol6gusok, mivészetkritikusok és irodalomkutaték éaltal is nagyra értékelt
alkotasai (példdul a Tintin-sorozat, amelyrél korabban maga Baetens is irt egy kiva-
16 konyvet — Baetens 2006), hanem az &ltaluk eddig jobbara elhanyagolt flamand
képregény méasodik vilaghdbora uténi ,aranykorar6l” esik sz6. Ez a székimonddbb,
politizalébb, ugyanakkor egy esztétizalé képregény-kanonizacié szamara kevésbé el-
fogadhat6 képregénytipus most a cultural studies tavlataban valik izgalmassé, és a
szerzének lehetdséget ad a kultdrakutatas kulttirafogalmanak és némely mddszerta-
ni problémajanak bemutatésara, Gjragondolasara (Baetens 2009).

Az Hermés kommunikaci6, informacié és médiatudomanyi folydirat 2009 au-
gusztusaban megjelent 54. szdmanak kozel negyven cikke foglalkozik képregények-
kel. Itt is jelentds elmozdulast tapasztalhatunk a tarsadalmi, gazdaségi, politikai kon-
textust nemegyszer ignorald, mas vonatkozdsban ugyanakkor aprélékosan kimun-
kalt és szinvonalas korabbi francia elemzésekhez képest. A folyodiratszam cime (La
bande dessinée. Art reconnu, média méconnu) arra utal, hogy a képregény esetében
elismert miivészetr6l, am a szerkesztGk szerint a tudomanyos kozosség altal altala-
ban félreismert vagy legaldbbis nem eléggé (el)ismert médiardl van sz6. Az Hermeés
szerzGi a f6ként médiaként, illetve tarsadalmi gyakorlatként értett képregény szem-
pontjabdl nem elsGsorban egy miivészképregényes elitkanon alkotésait tiintetik ki fi-
gyelmikkel, hanem példéaul az olyan hibrid médiumokat és médiamtifajokat, mint a
képregényriport (Le Foulgoc 2009, illetve Dabitch 2009), a képregényes videojaték
(Chevaldonné - Lafrance 2009, illetve Fastrez—Campion 2009), a képregényblog
(Rouquette 2009). Vagy e médianak némely afrikai kulturélis véltozatait, melyeknek
sokan még az 6nallé létezését sem ismerték el (err6l bévebben Lumbala 2009). To-
vabbé a médiakultara-kutaté nézépontjabdl kilénosen fontossa valnak az ismeret-
terjesztd, politikai, reklam- és szervezeti kommunikéaciés dinamikaba helyezhetd
képregények is (errdl pl. Jalenques-Vigouroux-Espuny 2009). Annal is inkabb, mert
a cikkgytjteményben a bande dessinée tarsadalmi funkcioit tekintve is teljes értékd
médiaként jelenik meg: beto6lti az informaélés, szérakoztatas és ismeretkozvetités ha-
rom klasszikus médiafunkcidjat. A szerkeszt§, Eric Dacheux réadésul a
képregénymédiat az azt vizsgdlata targyava tevé kommunikécié- és médiatudo-
mannyal allitja parhuzamba (Dacheux 2009. 13.). Ha ez talan kissé eréltetettnek td-
nik is, abb6l a szempontbdl mindenképpen kiill6nos média a képregény, hogy koze-
ge nemegyszer metamédidva valik, szinre visz médiahasznalatokat és mediatikus
reprezentéalasokat, amelyekhez valahogy viszonyul is (Maksa 2010. 113-124.). Ezzel
Osszefiiggésbe hozhaté Dacheux egy masik gondolata, miszerint a BD tekinthetd



olyan reprezentalasi médnak, amely kulcsot ad ahhoz, hogy megértsiik vilagunkat,
amely a reprezentaciék vilaga (Dacheux 2009. 11.).

Belgiumban, illetve Svajcban izgalmasak azok a mediatikus hibridizacidk is,
amelyeket a francia Hermes foly6irat korabban emlitett szama nem idéz: a képregény
megjelenése az utcan képregényplakatokon (affiche BD) és képregényfreskdkon
(fresques BD). A vallon és briisszeli képregénykultuszok megtestesiilései e
képregényfalfestmények, amelyek nagyrészt egy f6sodorbeli belga bande dessinée
kanon alkotdsaihoz kapcsolédnak, egyuttal szimbdlumai is annak a (franciaajku)
belga kozosségi identitasképzésnek, amely olyan, a magaskulturélis intézményrend-
szerek &ltal kordbban 4ltalaban marginalizalt alkotdsokat hasznél, mint a fotéregény,
a blintigyi regény vagy a rajzolt képregény. A cultural studies és egy onnan inspira-
16d6 médiakultara-kutatds szamara taldn még érdekesebbek lehetnek a genfi
képregényplakatok, amelyeket a svéjci (fél)kozvetlen demokratikus politikai beren-
dezkedés gyakori népszavazasainak plakatigénye hivott elg, ugyanakkor elterjedé-
stikben kozrejatszhatott a nagy frankofon képregényes kiaddi kozpontoktél valo ta-
volsag és az ebbdl kovetkezd margora helyezettség is. (Err6l b6vebben Herbez 1991,
1996, 2005; magyarul Maksa 2010. 95-102.)

A média kulturdlis tanulmanyozéasa felé fordulé szemléletvéltds nyomai a
képregényalapti mediatikus hibridizacidkra kevésbé figyeld irodalmi magazinok és
miivészeti folyodiratok egy részében is tetten érhetéek. Az utébbi par évben érzékel-
het6en fontosabbakka valtak a tarsadalmi-politikai kontextusukra reflektélé, az au-
tentifikalé befogaddi stratégidra fokozottan épité képregények: a képregényriport és
az oOnéletrajzolas. Mindkettd, de kilonosen az utébbi 6sszefligg annak a graphic
novel mifajnak a sikerével, mely az amerikai egyesiilt allamokbeli képregényben
Will Eisner és Art Spiegelman munkassdga nyoman terjedt el. A frankofén képre-
gényben is jelen vannak hasonlé torekvések. Magyarul is megjelent Marjane Satrapi
Persepolisa, amely bar nagyrészt irani tematikaji, bande dessinée-nek tekinthetd.
F6ként a graphic novel hagyomanybol épitkeznek a legnevesebb képregényriporter,
a maéltai szarmazasa amerikai egyesiilt allamokbeli Joe Sacco alkotasai is, amelyek
tudositdsok a Kozel-Keletrdl és a délszlav haborarél. Sacco munkai nagyon elismer-
tek francia nyelvteriileten, ahol egyébként az ezredfordulé utdn megjelentek a
képregényriportokra specializalt folyéiratok is: La Lunette (2003-2006) és a XXI
(2008-t6l). Ugyanitt a képregényriport kiilonos fejleménye az afganisztani téméjui és
a foté-, valamint rajzolt képregény megoldasait 6tvézé Le Photographe (Emmanuel
Guibert, Didier Lefevre és Frédéric Lemercier mtve), amelyben a fotériporter mun-
kait rajzolt irodalmi kozeg keretezi. Mind az onéletrajzolassal, mind a képregényri-
porttal 6sszefiiggésbe hozhatéak a szir szarmazasu francia Riad Sattouf munkai (kii-
l6nosen a No Sex in New York, Retour au collége, La vie secrete des jeunes). Nem az
én-elbeszélések hitelesitd eljarasaival, hanem elsGsorban sokféle paratextuséval hiv-
ja fel olvas6jat autentifikal6 stratégia szerinti befogadasra Marguerite Abouet és
Clément Oubrerie graphic novelekbdl all6, am nyitott kérdéseivel serialként szerve-
z6d4 sorozata, amely az 1970-es évek Elefdntcsontpartjan jatszédik (Aya de
Yopougon).

Magyar képregény: kovetkeztetések és lehetoségek

B A képregény filmhez valé viszonydnak kérdéskore, illetve a keletkezés/eredet
problematikdja megjelenik magyar értekezG szovegekben is, mint ahogy magyar
nyelven lehet olvasni e miivészet, illetve médium jellegzetességeir6l, megkiillonboz-
tetd egyediségérdl is (pl. Dunai 2007a, 2007b, Maksa 2010, Peeters 2004, Svab 1991,
To6th 1996, Varr6 2004). A francidhoz képest nagysagrendekkel kisebb szdmt magyar
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nyelvi szakirodalomban nagyobb a képregény torténetével foglalkozé munkak ara-
nya, és olvashato6 tobb olyan, egy viszonylag széles kozonséghez sz616, részben is-
meretterjeszt6 funkciéja irds is, amely elsGsorban a magyar képregény torténetére f6-
kuszal. (Péld4ul Kertész 2007, Kiss 2005, és ide sorolhaté az a tanulmany is, amely
a magyar képregény 20. szazadi torténetét elsGsorban e kulturdlis szovegtipussal
kapcsolatos negativ eléitéletek torténeteként irja meg: Kiss—-Szab6 2005.) A 2000-es
évek magyar szakirodalmaban az egyenjogusitasra torekvés jellemzi a médium meg-
nyilatkozas-alakito eljarasaira koncentrald, de a torténeti érdekeltségli munkakat is.

Bar voltak eldzményei (f6ként Rubovszky 1998, 1989, illetve Kertész 1991), Ma-
gyarorszagon a képregény onéllé miivészeti agként valo elfogadtatasa a francia nyel-
vl kozeghez képest joval gyorsabban, az ezredfordulé utdn mindossze egy bd fél év-
tized alatt tortént meg. A kulturélis-kozéleti sajto, valamint az irodalmi, film- és kép-
z6miivészeti intézményrendszer alakulasdnak némely fejleménye is segitette a kép-
regény kulturalis legitimaciéjat, noha az onallésulasnak ez nem minden esetben
kedvezett. A képregényes filmadaptaciok sikere, a konyvesboltos terjesztés eléreto-
rése, képregényes aukciok és kiallitasok, publikéciék a napi és heti politikai-kozéle-
ti sajtéban jelezték a képregények iranti érdeklédés fokozodasat. Az utébbi par év-
ben olyan humantudomanyos, illetve kulturalis folyé6iratok jelentettek meg cikkeket
képregényekrsl, mint példaul az Alféld, Beszéld, Debreceni Disputa, Filmvildg,
Kalligram, Medidrium, Médiakutatd, Mozinet, Miitt stb. Az online kulturélis sajt6-
nak is egyre inkabb részévé valik a képregénykritika és a képregényes vonatkozasi
eseményekrdl vald tudositas. Friss példaja ennek a par honapja indult online kultu-
ralis folyéirat, a Kulter.hu, ahol érzékelhet6en mas, mar kordbban is jobban intézmé-
nyesiilt miivészetekkel egyenrangtuként tekintenek a képregényre. Az utébbi bé fél
évtized intézményes 6nallosuldsara utalnak specializalt folydiratok (Buborékhdmo-
26, Nero Blanco Comix, Panel, Pinkhell, Roham), kiadék, fesztivalok, képregény-
boltok, honlapok,* az Alfabéta-dij vagy az olyan szervezd&dések, mint a Magyar Kép-
regény Szovetség® és a Magyar Képregény Akadémia.’

Nem lehetetlen, hogy a Kadar-kori adaptacios képregény jelenségeinek tjraérté-
séhez is hozzdsegithet minket a képregénykutatés ,kulturélis fordulata”. A korszak-
ban meghatérozé adaptécids képregény a mtivészképregényekre fokuszalé és a kép-
regényes szovegalakitas sajatossagait szem elétt tarté megkozelités szdmara valdszi-
niileg érdektelen vagy értéktelen. Vagy legaldbbis tilirt, nem képregényszerti. Annak
kovetkeztében, hogy tobbféle értelemben is fiigg6 helyzetben volt: olyan irodalmi
adaptéaciokrol van szd, amelyek igyekeztek, amennyire lehetséges, kevéssé elszakad-
ni a megképregényesitett szovegektsl, és a kultdarpolitika is erGsen megkototte a
képregénykészitdk kezét. Viszont: médiakulturdlis szempontbdl érdekes lehet ez az
alarendelt, kulturalisan marginalizalt el6- vagy peremmeédia, amely ugyanakkor szé-
les korben nagy népszertiségnek orvendett (tobb tiz-, s6t akar szézezres példany-
szamban jelent meg), és — kiillondsen a nyolcvanas években — jelentds gazdasagi erd
és érdek allt a hatterében.

A magyarorszagi képregény irodalmi adaptaciés hagyoméanyanak (nem 6nazonos
modon) tovabbélését nemcsak az Gjrakiadéasok jelzik (és az, hogy az tjabb forditdsok
kozott is szép szammal vannak adaptaciék), hanem olykor a hazai Gj képregények is.
Kiilonleges ebbdl a szempontbdl a Reneszdnsz év — 2008 keretei kozott meghirdetett
képregénypalyazathoz® kapcsolddo, allamilag is timogatott, 2009-es Mdtyds, a kirdly
cimd antolégia. Ebben bar adaptacidkat olvashatunk, azok tobbnyire merészebbek
és képregényszertibbek, mint a Kadar-kor adaptacioi, és a kortars bande dessinée-
ben is megszokott médon adjdk meg a tiszteletet a cimszereplének. Az alkotok sza-
badon, a sajat grafikai stilusukkal sokféle viszonyulast és aktualizalast fejeznek ki a
képregényes kozegben. Egytttal jelzik a kortars magyar képregény sokszintiségét és



tobbfelé tajékozodasat is, hiszen a kotetben az észak-amerikai, a keleti és az eurdpai
képregények megoldasaival, mint ahogy populérisabb és kevésbé popularis mtifajok
felidézésével egyarant taladlkozhatunk.

A kortars magyar képregény nem adaptacids vonulata is élénk, kiilonosen a
»szerz6i”, ,miivész” vagy ,underground” jelzékkel illetett képregény, amely helyet
kap folyédiratokban, de 6nallé kotetekben is. A mai magyar képregényre tekintve
nagy példanyszamu sikerkonyvekr6l nem beszélhetiink, pedig jelen vannak a popu-
laris mtfajok (pl. Bayer Antal — Fazekas Attila: A Gemini-jelentés, Pilcz Roland:
Kalyber Joe), van példa nagy kilfoldi piacon val6 megjelenésre (Futaki Attila —
Nikolényi Gergely: Spirdl) és a képregényes szintéren kiviili elismerésre is (pl. Laka-
tos Istvan Lencsildnya, Gréf Baldzs Marabu alkotasai kapcsén).

Ahhoz, hogy teljes értékid médidnak tekinthessitk a magyar kulttraban a képre-
gényt, egyrészt szitkség lenne arra is, hogy az ismeretterjesztd, illetve a reklam- és a
politikai kommunikécié egyik meghatarozé kozegévé valjon. Mésrészt olyan, auten-
tifikalé befogadoi stratégiat kivané mifajoknak, mint a képregényriport és az ¢nélet-
rajzi képregény, kivanatos volna meghonosodni. A magyar piacon a fentebb mar em-
litett Art Spiegelman és Marjane Satrapi konyvein kiviill a szerb Alexander Zograf,
valamint a finn Kati Kovédcs kotetei is 6néletrajzolasi érdekeltségtiek. Képregény-
riport ugyan nincsen, de sikeres kozéleti vagy akéar a médiakulturalis aktualitdsokra
reflektdlé képregény létezik (ilyenek A fekete macska blogképregény vagy Grof Ba-
lazs bizonyos sorozatai is). Rdadasul e képregénytipusnak vannak jelentds magyar
médiatorténeti el6zményei, elég, ha a két vilaghabori kozotti idGszakra tekintve
Miihlbeck Kérolynak az Uj Idékben megjelent fejléceire gondolunk. A kortars popu-
laris és médiakultara, illetve olykor a politikai kozélet aktualitasait is ironikus, paro-
disztikus tavlatba helyezte a legendassa valt, mésfél évtizeden keresztiil rendszere-
sen kiadott Kretén magazin, amelynek 2009-es megsziinése nemcsak a lap metame-
diatikus érzékenysége és teljesitménye miatt volt nagy veszteség, hanem azért is,
mert olyan, nagyon fontos magyarorszagi és kiilfoldi eredet sorozatok futottak a
lapban, amelyeknek maig nincs magyar nyelvid albumkiadasuk.

Egyéltalan nem lehetetlen, hogy a magyar képregénykultira szamara is fonto-
sabba vélnak majd bizonyos hibrid mediélis kozegek. Mar latszik, hogy a web-
comics példaul ilyen. Ami azért is izgalmas, mert szemben a nyomtatott bande
dessinée nagy részével, nem ellendrizheti konnyen sem a nyomtatott sajt6, sem a
befolyasos konyvkiaddk és terjeszték, sem egy allamilag finanszirozott kulturalis
intézményrendszer.

Ha kulturalis gyakorlatként értjik a magyar képregényt, akkor a
(poszt)szubkultarak szakirodalmi héttere fel6l nézve is érdemes volna gondolkodni
r6la. Dunai Tamasnak par éve mar volt olyan kezdeményezése, amely ebbe az irdny-
ba mutatott (Dunai 2007a). Manapsag kiilonosen a keleti tipusa képregény magyar
kulttréja lehet ebbdl a szempontbdl érdekes. Fesztivalokon, blogokban, férumokon,
egyestletekben mutatkozik a kozonségek részérél olyan kulturalis aktivitds, amely
figyelemre mélt6. Tobbek kozott a magyar nyelvid Boys Love-manga korali vitdk vagy
a cosplay-jelenség vizsgédlata sem csak a tarsadalom- és kultirakutaték érdeklédésé-
re szamithatna.

Végiil, ha valéban médiaként tekintiink a képregényre, célszert lenne foglalkoz-
ni a gazdasagtanéval is. E tekintetben — legalabbis tudtommal — a francia és a magyar
nyelvi szakirodalom is jorészt adés marad. Pedig éppen a tobb képregénykozpont-
bol érkezd, akar orszdghatarokon ativeld transzkulturdlis aramlatokat, de akar egy-
egy nyelvi piac tobbkozpontasagat is érdemes lenne kutatni a gazdasagtani és a kul-
turdlis tanulmanyozas szempontjait egyarant érvényesitve.
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TOTH ZOLTAN JANOS

ISTENEK ALKONYA

A szuperhosképregény valtozo paradigmai

(H)oskép - a miifajisag problémai

B A Trainspotting cimi film fGszerepléje elégiku-
san jegyzi meg: ,Valtoznak a diszkok, véltoznak a
drogok.” Egy masik szubkulttraban, a képregény-
fogyasztokéban ez a mondat igy hangozhatna:
»Valtoznak a szuperhd@sok, valtoznak a képregé-
nyek.” A szuperhdsképregény valtozé természetét
azonban eltakarja, hogy az egyik legrégebbi és leg-
népszertibb mifajként van jelen a képregény uni-
verzumaban, és ez a tény azt sejteti, hogy kritériu-
mai semmit sem valtoztak a kezdetektdl, hiszen a
miifaj melléknévi jelzGje szavatolja az erésen ko-
difikalt tartalmat. A fogalom idébeli allandéséga
azonban nem jelent mifaji mozdulatlansagot. Ezt
az érzetet tovabb erdsiti, hogy a popularis kultara
kritik4jdban a variancia, a cezturdk kiemelése min-
dig hattérbe szorul annak hangsilyozasahoz ké-
pest, hogy a tomegkultira (szemben az elittel)
olyan recycling-kultira, mely sajat magat termeli
Gjra. Ezzel egyiitt a jungidnus popkultara-elméle-
tek archetipikus kultaréardl beszélnek, mely a folk-
lérhoz hasonléan a generacidk alatt felhalmozé-
dott motivum- és témakészletet varialja, csak sok-
kal intenzivebben, mint azt a folklér tradicionélis,
erésebb belsg cenziraval rendelkez§ vildga meg-
engedi.' Ugyanakkor fontos, hogy mindkett§ té-
makészlete a kollektiv tudattalan altal raktarozott
kozos élményekhez, figurdciokhoz igazodik. Ezek-
nek az Gsképeknek a modernizalt formaciéit
nyujtja a tomegkultira. Superman vagy Pékember
az archaikus kultirak héroszainak urbanizalt le-
szarmazottai, akik abbdl nyerik népszertségiiket,
hogy az elidegenedett 20. szazadi individuumot a

..a ,fogyatékkal é16"
szuperhdsok korat éljiik.
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mitosz vilagmagyarazo erejével vezetik vissza a kozos emberi tapasztalatokhoz, illet-
ve segitik at az Gskép erejével a hétkoznapokon. Ennek megfelelGen a miifaj ezeknek
az 6sképeknek a standardizélt és tematikusan elrendezdé csoportjait jelenti. Csak-
hogy ez a fajta felfogas azzal a veszteséggel jar, hogy kényszertien lemondunk a val-
tozéasok és a véltozatok kovetésérdl a popkulturalis termékek esetében. Rick Altman
Ujrafelhaszndlhaté csomagolds. Miifaji termékek és az tjrafeldolgozdsi folyamat ci-
md, klasszikusnak szdmité tanulmanyéban az Gsképek korlatozé kritikai hasznarél
ir: ,,a mtifaj terminushoz az elmult évtizedekben tarsulé presztizs abbdl a hitiinkbdl
fakad, hogy a miifajfogalom — Alice nyuliiregének mintdjara — magikus kapcsolatot
teremt esendd vildgunk és az archetipus, illetve a mitosz kielégitébb, szilardabb bi-
rodalma kozott. Most a miifaj tolti be az emberiség és az orokkévalosag kozott azt a
kozvetitd szerepet, melyet egykor az imadsag. Roviden: ha azt akarjuk, hogy a mi-
fajok elvégezzék a rajuk kirott feladatot, akkor stabilnak kell tekinteniink Gket. A
miifaji szilardsdg tulhangstlyozésaval — amely elkeriilhetetlen, ha részesiilni aka-
runk az archetipuselvi kritikai elmélet jététeményeibdl — két generacionyi mifajkri-
tikus tett erGszakot a miifajisag torténeti dimenzi6in.”

Az altmani mifajkritika szellemében a kovetkezGkben azt vizsgdlom, hogy mi-
lyen tematikus és egyéb valtozasokat takar el a szuperhésképregény latszélag homo-
gén fogalma, s6t beszélhetiink-e egyéltalan egységes miifajrél. Ha igen, ennek bizto-
sitaséra elegendd-e a miifaj fénevesiilt jelzGjének a jelenléte: a szuperhés?® Milyen
kritériumok alapjan nevezhetjiikk héstinket szupernek? Vagy ami még ennél is lénye-
gesebb, hogyan permutalédik a sz6 hasznalata a képregény torténete soran?

A miifaji film elméletében elfogadott nézet, hogy egy zsaner legfeljebb tiz-htsz
évig tekinthet6 virulensnek, majd hibernalédik egy iddére, esetleg 6rokre eltiinik a
miifaji palettar6l, ahogyan az példaul a burleszkkel vagy a kolhozmusicallel tortént.
Az ilyen atrendezddéseknek szamos oka lehet. A generacidk valtakozasa, az appara-
tus atalakulasa, a befogadasi szokasok, a tarsadalmi val6sag megvaltozasa. A szuper-
hésképregény hasonl6 gravitaciés mezében mégis legaldbb nyolcvan éve a legnép-
szer(ibb és a legkiterjedtebb képregénytipus. A modern fikciés formék vegetacios
rendjében ez pératlan karrier. A szuperhésképregény annak koszonheti sikerét, hogy
kettés konyvelést vezet. Egyszerre titkre az Gsképeknek, a vagyaknak és a psziché bi-
zonyos aspektusainak, ugyanakkor hihetetleniil adaptiv, amit a piaci orientaltsag
tesz konkrétta. A két legnagyobb amerikai képregénykiadd, a Marvel és a DC mihe-
lyeiben az utébbi fél évszdzadban tobb ezer szuperhds kertilt a képregényoldalakra,
am ezeknek csak toredékrésze ért meg par sorozatnal tobbet. A szuperhds piaci ér-
telemben is mindig megteszi azt, amit kell. Superman és Amerika kapitdny harcol
Hitlerrel a masodik vilaghabort idején, Pokembernek van indiai valtozata, a poszt-
apokaliptikus trend elészeleként a Marvel elinditja a Marvel Zombies cim( soroza-
tat. A miifaj flexibilitasa abbdl is kovetkezik, hogy egy viszonylag gyongén kodifikalt
képregénytipusr6l van sz6. Kiegészitve az eloljaroban mondottakat, a szuper-
hésképregény nem nevezhet§ a hagyoméanyos értelemben miifajnak, hiszen a szu-
perhdés karakterén kiviil nem taldlunk olyan tematikus &llandét, formanyelvi megol-
dast, semmit, ami segitene a metszetképzés elve alapjan létrehozni egy egységes mi-
faji portrét. A szuperhds alapvetGen a fantasztikum vildgahoz tartozik, de éppugy ta-
lalkozunk a sci-fi vagy a fantasy mitifajabdl részesiil képregényekkel (Superman,
Hellboy), mint olyan lehetséges vilagokkal, amelyek modalitdsai konnyebben transz-
formalhatdk vissza a valé vilag torténéseire (Frank Miller: Batman. Year One). A sti-
lus és a megformalas lehet clear line (Hal Foster: Tarzan), expresszionista (Frank Mil-
ler: Sin City), pszichedelikus (Grant Morrison — Dave McKean: Arkham Asylum), ba-
rokkosan kidolgozott (Frank Miller — Juan Jose Ryp: Robotzsaru). A folyamatos val-
tozéas masik oka, hogy ezek a szuperh@sok és franchise-ok bizonyos értelemben nyilt



forraskédinak nevezhetdk, ami elsGsorban a szerzg vagy a mitosz kommunikatora-
nak az elit mivészeitdl eltéré autoritasabol ered. ,,A tomegkultara neves alkotoéi, a
tomegfilm sztarrendezdi korantsem az esztétista elit értelmében vett individualis al-
kotémtvészek. A tomegkultira naiv befogadéja ismeri a mitikus alakokat
(Superman, Batman, Conan, Tarzan), a miifajokat (western, krimi), a sztirokat
(Schwarzenegger, Madonna), de nem ismeri az ir6 és a rendezd nevét.”* A populdris
kulttra termékei ezért inkdbb tekintheték a szoros értelemben kozkincsnek. A kol-
lektivva valo kulturalis javak konnyen alakulnak nyitott forraskédava, és tavolodnak
el alkot6juktdl. Tom Stoppard kiemeli Rosencrantzot és Guildernsteint a Hamletbdl,
és tovabbépiti azt. A Star Wars franchise médiumokon at képregényekben, videoja-
tékokban, spin off-alkotasokban épiil tovdbb, az egyre erGsebb befogadéi aktivitasrél
nem is beszélve (fan made filmek). A képregény torténetében az els6 képregény-
karakter, mely levalt alkot6jar6l, Outcault 1896-ban inditott és hatalmas népszerd-
ségre szert tett comic strip-f6hése, a Yellow Kid. A kor két leghatalmasabb médiacé-
zara, Hearst és Pulitzer egymassal versengve prébélta megszerezni maganak az ame-
rikai bevandorldk életét megrajzol6 Outcaultot. Hearstnek sikertilt is atcsébitani a
rajzol6t, de a jogokat tovébbra is birtoklé Pulitzer George Luksra bizta a strip folyta-
tasét, igy New Yorkban egyszerre két orgdnum kozolte a Yellow Kid kalandjait. Egy
karakter onall6soddsdnak adott esetben a szerzdi akarat sem szabhat gatat. Frank
Miller legkedvesebb néi karakterét, a nindzsa bérgyilkosnét, Elektrat kifejezetten a
szerzG személyes tiltakozéasa ellenére keltette életre a Marvel, és azéta is az egyik leg-
kedveltebb amazon a szuperhds-tarsadalomban. A nyitott4d valé franchise-ok varia-
bilitdsdnak semmi sem szabhat hatart. Ha csupan Superman karakterére fokusza-
lunk, és a szamtalan crossovert nem szamitjuk (példaul Superman vs. the Amazing
Spider-Man, 1976), akkor is nyilvanvaldva valik, hogy egy szuperhds legf6bb képes-
sége nem a spontdn regeneracio, a rontgenlatas vagy a kinetikus energia, hanem az
archetipikus eredetet folyamatosan tjraszinezd adaptacids készség. Superman a
Nation Dividedben (Roger Stern — Eduardo Barreto) nemcsak hogy kékeményen har-
col az északiak oldaldn az amerikai polgarhabortban, de megropteti Abraham Lin-
colnt, sét feliilirva a torténelmet megmenti az elnokot John Wilkes Booth merényld
gyilkos golyéjatél. Az H. G. Wells klasszikus science-fictionjét adaptalé Superman:
War of the Worldsben (Ray Thomas — Michael Lark) Superman lesz az, aki felveszi a
harcot a tripodokkal, és haldla aran is megakadalyozza a f6ld invazidjat. Mas szer-
zG6k ironizalva és relativizalva a Superman-mitoldgiat egészen Gj kontextusba helye-
zik Krypton utolsé fidnak torténetét. A Mark Millar altal jegyzett Red Sonban
Superman trhajéja nem Kansasban, hanem Ukrajndban landol, hogy a hideghébo-
riban felnovekvd szuperhds védje a Varséi szerzddést és a szocializmust. Az Angli-
aban 2004-ben megjelent Superman. True Brit cim( szarkasztikus kiadvanyban John
Cleese és Kim Johnson Supermant brit néplélekkel ruhazzak fel. A tedjat hélatassal
melegiti, krikettezik, és 6sszességében sztereotipabb képet ad az angol kisemberrdl,
mint Mr. Bean.

A populdris kultara szerzgje tehat egy adott licenc, miifaj, mitosz mésodlagos
megmunkaléja, de ez a masodlagos folyamat nem jelenti az alkoté6i invencié kizara-
sét. Ennek az invenciénak a mértéke valtozé, de a szuperhdsok evolicidjat mindig
is meghatarozta az el4z6 alkotoktél valé hatasiszony. A hatasiszony fogalmat Harold
Bloom dolgozta ki The Anxiety of Influence cim( 1973-as konyvében. Bloom alapve-
téen a magas irodalmat vizsgélva fejti ki a freudi Odipusz-komplexus logikajat is-
métlé gondolatot, mely szerint ahhoz, hogy egy alkoté identikusként fogadja el és fo-
gadtassa el magat, radikalisan tjra kell értelmeznie a korabbi miivészeti kijelentése-
ket. A képregény rajzoléja és/vagy szerzdje elsGsorban mesterember, de professzio-
nalizmusat nemcsak a piaci elvarasok és az Gj esztétikaja alakitja, hanem sajat ha-
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tasiszonya is a kordbbi alkotéktél. Frank Miller The Dark Knight Returnse egy realisz-
tikusabb Batmant fogalmaz meg, John Byrne 1986-ban Superman: Az Acélember ci-
mi képregényében a kordbbi alkotékhoz képest feliilirja Superman mitolégiajat: na-
la a Kryptonrdél szdrmazo kis Kal-El sziilei tovabb élnek Superman felnéttkoraban is,
és Lana Lang az egyetlen, aki Kentéken kiviil ismeri Superman kettds identitasat. Az
igazi szerzdiség kérdése ezért mindig neuralgikus pont a comic dom neves alkoté6i
korében. A szuperhd@sok torténete hemzseg a botranykronikéaktél, hiszen a rajzolé és
az ir6 személye sem ugyanaz minden esetben. Steve Ditko és Stan Lee babaskodasa
Pokember koriil éppugy hordozott fesziiltségeket, mint Bill Finger és Bob Kane
egyuttmikodése a Sotét Lovag profilirozasaban. Az individudlis teljesitmények
azonban csak akkor rogziilhetnek hosszabb idére, ha megvéltozik a kultdra fogalma,
vagy egy popkulturalis termék a magasmivészet részévé valik.

A valtozo attributumrendszer

B Korabban arrél beszéltem, hogy a szuperhdsképregényben, a szuperhds karakte-
rén kiviil nincs semmi, ami kielégitéen igazitana el a képregény tipusét illetéen. On-
magaban ez sem 1dvozité nézépont, hiszen a szuperhds attribttumai széles spekt-
rumon valtoznak. Az els§ és legfontosabb ilyen attribatum a szuperképesség. Nem
arrél van sz6, hogy melyik hérosz sebezhetetlen, és képes csontnovesztésre, 1lézerla-
tasra, hanem hogy egyéltalan rendelkezik-e barmilyen emberfeletti tulajdonsaggal.
Jules Feiffer sokat idézett munkajaban, a Great Comic Book Heroesban két nagy cso-
portot kiilonit el a szuperhGsok birodalmaban. Az els a sziiletés jogdn emberfelet-
tinek nevezhetd szuperhdsok csoportja, melynek prototipusét egyértelmiien a Habs-
burg-alla félisten, Superman alkotja. Kevésbé arisztokratikus szdrmazasd a masik
csoport, melynél az emberfeletti képességek forrasa valamilyen idegen erd, baleset,
szerencsétlenség hatdsara valik hgssé. Pékember egy radioaktiv poknak koszonheti
képességeit, a Fantasztikus Négyes tagjai egy Grbéli kaland soran elszenvedett koz-
mikus sugarzas eredményeképpen szereznek olyan kivételes képességeket, mint az
elasztikussag, a lathatatlansag, sebezhetetlenség vagy a pirokinézis. Ennél 1ényege-
sebb, amit Varré Attila emel ki a szuperh@sok osztilyozdsaban: ,A méasik oldalon
Batman és kovet6i allnak, akik nem lottén nyerték a megtisztel statuszt: irraciona-
lis adottsagok hijan sajat testiik, szellemitk megszallott képzésével valnak emberfe-
lettivé, a csodat legfeljebb technikai talalmanyok képviselik arzenaljukban. A Sotét
Lovag, Daredevil (a Fenegyerek), Megtorlé vagy Vasember a hét minden napjan va-
lasztas el6tt 4ll, marad-e szuperhds, vagy lemond az alland6 hercehurcakrol, vissza-
vonul, csaladot alapit, elhizik, és nyolcvanévesen jobblétre szenderiil egy kandallé
mellett. Ebben a csoportban a szuperhgs-tevékenység lelki kényszer — tébbnyire
traumatikus érzelmi élmény lappangd, emészt6 utéhatasa, amolyan pszichés sugar-
szennyezettség. A Pékembert és a Denevérembert egyarant sériilés teszi hérossza, de
utébbi esetében ez a sériilés egyenesen fogyatékként, hidnyként jelenik meg a karak-
terben: Daredevilnek meg kell vakulnia, hogy 6sztonei, érzékei elképesztden kifino-
muljanak, a Holl6nak meg kell halnia, hogy par napos purgatériuma soran bosszut
allhasson.” Noha a sziiletett szuperhgsok és a defektusaik, frusztraciéik altal kitel-
jesedd szuperh@sok karrierje szinte egy idében indul — a Jerry Siegel és Joe Schuster
altal megalkotott Superman 1938-ban debiitdl az Action Comics elsG szdmdaban,
Batman pedig a Detective Comicsban egy évvel késébb —, ha a képregényfilmes meg-
jelenéseket a szuperhdsok tetszési indexeként vizsgaljuk, akkor nyilvanvalénak td-
nik, hogy a ,fogyatékkal él6” szuperhdsok korét éljik. Alan Moore Watchmenije
(1986), mely a felsorolt szuperhdstipusok értékeld felsorolasaként és metaszinten a
szuperhdsképregény torténeteként is olvashaté, kiilonosen nyilvanvaléva teszi ezt.



Az Orzék mindenhaté, jovébelaté Dr. Manhattanje a régi korok supermanszert figu-
rajaként is csak jatékszer a megvalt6-komplexusos Veidt kezében, és a torténet végén
kényszertien elhagyja a foldet, hogy egy masik galaxisba ko6ltozzon. Ugyanakkor ma-
ga a hérosz fogalma, illetve maga a megvalté-komplexus is kompromittédlédik az iko-
nografiailag gorog—egyiptomi félistenként felléps Veidt karakterén keresztiil. A nar-
cisztikus, idealtipikus istenek helyébe az olvas6 szaméra az azonosulds méas forma-
it kinal6 hésok lépnek. Minden népszerd szuperhds a maga nemében egyfajta Bigyo
felugyel6ként (Inspector Gadget) ttinik fel, a gadgetekkel felfegyverkezd hétkoznapi
fogyaszt6 nagyra novesztett és heroizalt allegoridjaként. Ezek a hésok technikai
szempontbdl protetikus testet hasznalnak, képességeiket pedig kiméletleniil erds
szubliméciés kényszernek koszonhetik. A psziché, ha valamely trauménak vagy
mas természet gatlasnak betudhatdéan nem tud beteljesiiléshez jutni, keriilGutakat,
(akér a protézis értelmében vett) tilkompenzalé pétlasokat valaszt. Batman biings-
nek érzi magét sziilei haldlaban, ezért minden erejét arra hasznalja, hogy bilin6zéket
fogjon el. Boldogsdgunk érdekében mindannyian folyamatosan szublimalunk, és ez
sokkal testkozelibb élményt jelent a fogyaszt6 szdmara, mint a kryptoni szarmazas.

A szublimacié meghatarozza a szuperhds kiilsejét is. Sokat hangoztatott mondat,
hogy nem a ruha teszi az embert, de a szuperhdst igen. ,,Ebben az élgardéban a fizi-
kai megjelenést nem elsésorban a dizajn hatdrozza meg, legyen a kapcsolat szimbo-
likus (Superman, Amerika Kapitdny), magatdl értet6d6 (P6kember, Macskand) vagy
indokolatlan (Hulk). A posztmodern képregényben és comicsfilmben a Batman-
kommandé 6ltozéke rendre a belsé fogyaték vizudlis reprezentaci6jaként jelenik
meg. Nem véletleniil csavargatja a Batman: Kezdddik torténete a f6hds erGszakolt de-
nevérfobidjat addig a pontig, hogy konkrét kauzalis kapcsolatba hozza a sziil6k meg-
gyilkolaséaval (a kis Bruce egy denevéres operaelGadas eldl kéredzkedik ki a sikator-
ba, igy attételesen felelGssé valik a kettds gyilkossagért, és ez a biintudat is szerepet
kap az elrettent6 béregérimazs késébbi kialakitdsdban). Nolan Sotét Lovagja mar leg-
aldbb annyira stigmaként hordja jelmezét, mint vizuélis fegyverként, akarcsak az
Alan Moore-féle modern Joker-koncepciét felhasznédlé nemezistiikérképek a bo-
hécarcukat.”

Az oltozék stratégiailag legfontosabb pontja a szuperhds identifik4cidjat, felis-
merhet&ségét garantalé jelvény. Ennek harom formajat killonboztethetjitk meg. Az S
betdd Superman mellkasédn vagy a dupla DD Daredevil 6lt6zékén jelelméleti szem-
pontbdl szimb6lum. A szimb6lum akkor is képviseli az abréazoltat, ha az nincs fel-
tétleniil jelen, mint a Zorro altal maga utan hagyott Z betti. A masodik tipus a totem.
Ez a szuperhds magan hordja eredettorténetét. Pékember mellkasdn a pok vagy a
Zold Lampast (Green Lantern) jelképezd zold gytird egyértelmiien az eredetre utal.
Macskand jelmeze egészében a totemallattal valé teljes azonosuldst emeli ki.
Hungler Timea szerint a totem a reélis érzelmi kot6déseket potolja: ,,Batman, a Pok-
ember és szuperhds kollégajuk, az orosz illetGségd Kétéltd Ember [Cselovek-
Amfibija] - mindannyian Gjvildgi héroszok, akiknek allatemberi léte a sanyara gyer-
mekkor kovetkezménye. A Denevérember kisfitiként sziilei meggyilkolasat nézte vé-
gig, akarcsak segit6tarsa, a vorosbegy jellemvonasaival azonosulé Robin (Mindérék-
ké Batman, Batman és Robin), a Pékembert idds rokonai nevelték fel, az iskolaban a
tobbi tinédzser gliinyolédasénak allandé céltébléja volt, a Kétéltd Embert korai évei-
ben titokzatos tiidébaj timadta meg, és tudds papaja, hogy az életét megmentse, egy
capa kopoltytjat operalta a fidba. A héroszok életében a totemallat valamiféle sziilg-
potlékként jelenik meg, azonosuldsuk egy allatfajtaval annak deklaralasa, hogy az el-
vesztett emberi kotGdések helyett egy 1j, szeret6 csalddra leltek; befogadta, elfogad-
ta ket egy masik kozosség, amelyhez tartozhatnak.”” Batman esetében azonban nem
beszélhetiink tisztan totemizmusrol. Freud a kovetkezdket irja a totemrdl mint szak-
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ralis és szocidlis szervezddésrdl: ,,A totemisztikus kultira mindentitt el6z6 foka volt
a késébbi fejlédésnek, és atmeneti fokozat a kezdetleges ember édllapota s a hésok és
istenek korszaka kozott.”® Bob Kane elébb alkotja meg Batman kiilsé megjelenését,
mint eredettorténetét, &m a nolani és a milleri interpretaciéban nem egyszertien va-
lamilyen regressziv azonosulédsrdl van sz6. A denevér képe a trauma fedGemlékeként
jelenik meg, ennyiben pedig sokkal kozelebb all a fétis miikodéséhez, ahogyan azt
Freud leirja, semmint a toteméhez. Freud szerint a fétis nemcsak valami olyan, ami-
hez az élvezet fixalodhat, sokkal inkabb a potencia, a cselekviképesség elGfeltétele-
ként jelenik meg. A sz6 eredeti értelmében vett védGfunkcidkkal rendelkezg targy,
entitas. A fétis az, ami elfedi a hianyt, a traumaét. A fétis logikéjat Freud egy didakti-
kus torténettel szemlélteti. Amikor a kisfia alulrél el@szor tekint az anyja szoknyéja
ala, és szembesiil azzal, hogy az anyanak nincs pénisze (az apa kasztralta), akkor a
trauma el6tti elsé kép lesz az, ami ezt a sériilést elfedi. Freud szerint tulajdonképpen
barmi mikodhet fétisként. A harisnyafetisisztat és Batmant igazab6l semmi sem kii-
lonbozteti meg. A fétis lesz az, ami feloldja, pozitivva forditja az eredeti sériilésbél
fakadé impotenciat. A szublimal6, defektusokkal rendelkezé szuperhds valik az ez-
redfordulé uralkodé paradigmajava, olyannyira, hogy a Watchmen beszél§ nevd
Rorschachjanak folyamatosan valtozé, absztrakt maszkja nem mads, mint egy
Rorschach-teszt.

A Kill Bill masodik részének zérlataban az Ubermenschrél gondolkodé Bill
Superman igazi természetérdl beszél. Azt mondja, hogy Superman akkor visel iga-
zabo6l jelmezt, amikor Clark Kentként elrejti szuperhds mivoltat, hogy elvegyiilhes-
sen a hétkoznapi emberek kozott: ,Superman Clark Kenteknek 1at minket. Es mik
Clark Kent f6bb jellemz6i? Bizalomhidnyos és gyava. Clark Kent Superman kriti-
kaja az egész emberi fajr6l.” Azt a paradigmat, amelyr6l Bill beszél, a szuper-
hésképregény torténetében aranykornak hivjak, mely az 1930-as évektdl az otve-
nes évek elejéig tartott. Ez az istenek korszaka. A rovid atomkorszakot kovetGen vi-
szont bekoszont az eziistkor, melyet a szuperhdsok jellemfejlédésének legintenzi-
vebb korszaka gyanant tarthatunk szamon. Uj hésok serege jelenik meg (Vasember,
Thor, Fenegyerek). Az Gj hés mar nem a Bill 4ltal emlegetett Ubermensch, hanem
kozuliink valé. A szuperh@s elkezd humanizalédni, tokéletlen, a hétkéznapok
gondjai gyotrik. P6kember megfullad a szdmlaktél, esténként cséndben oson fel a
fébérlGje ajtaja elétt, hogy elkeriilje a szdmonkérést. A Jack Kirby és Stan Lee altal
megalkotott Fantasztikus Négyes tagjai szamara pedig nem az jelenti az elsGdleges
problémat, hogy miként kerekedjenek feliil identitdszavaraikon, hanem a minden-
napok nytge. ,,Mr. Fantastic és Invisible Girl bimbdz6 roménca intergalaktikus vi-
szalyokon és apokaliptikus dsszeeskiivéseken keresztiil zajlik valtakozé intenzitas-
sal az 1965-6s esztend§ korabban példéatlan eskiivéi kiillonszamaig (hésnénk on-
nantél Invisible Girl helyett Invisible Woman), a fantasztikus sztl6paros kapcso-
lata azonban kezdettél nem olyan felhGtlen, ahogy ezt két eszményképtél elvar-
nénk: elébb féltékenységi jelenetekkel tarkitott (a gaz csabité Namor herceg, alias
Submariner), majd jonnek az ismerds hazastarsi civédasok a megosztott tehervi-
selés vagy a csalad kontra karrier témakoreiben. Ezalatt Human Torch felel6tlen
kamaszfiabdl ldzad6 fiatalemberré érik (szerelmi csal6désok, egyetemi évek), a j6-
vagasu vasgyurébol narancsszin kdérakassd deformélédott The Thing infantilis
nagybacsi-figurdja pedig azutan sem képes megbékélni riaszté kiilsejével, hogy
szeret§ tarsra talal egy vak szobraszlany (!) oldalédn.”

Paradox mé6don tehat a hetvenes években azéltal sikeriil kinénie a gyerekcipét a
szuperhdsképregénynek, hogy felmutatja a maszk mogott a szorongé kisembert.



Szuperhosjelmezt az eBay-rol — a kilencvenes évek
ironizalo tendenciai

B A képregényt intermedialis keretek kozott vizsgdld elméletek legtobbszor a film
konkurenciéjara koncentralnak. Ha a film kolcsonhatasdban vizsgaljuk, akkor a kép-
regény torténete — McCay Little Nemdjatol Lee és Loeb Batman: Hush-jaig — valéban
harc a mozgas illazi6janak kiteljesitéséért. A képregény sajat eszkoztdrdnak és
mediélis tulajdonsagainak figyelembevételével ezt a hatranyt folyamatosan és sike-
resen dolgozta le. Miller példdul a filmes hatasok atiiltetése terén igazi stilusbeli és
formanyelvi forradalmat hajt végre The Dark Knight Returns cimi képregénye 1986-
os kiadasédval. A képregény formanyelvi szempontbdl dinamikus marad, de karakter-
készletében és tematikusan enervaltta vélik az eziistkorszak végére, ugyanakkor re-
agalnia kell Hollywood radikalizal6déasara. A tomegfilm vilagaban még az er6sen ko-
gén az italo- és a revizionista western merészebb vallalasaival.

Az eziistkorszakhoz hasonlé Gj lendiiletet a kilencvenes évek végén kap a szuper-
hésképregény. A ,brit invazié” alkotéi, Alan Moore, Neil Gaiman, Grant Morrison,
Mark Millar igazi vératomlesztést adnak a zsanernek. Beépitik a sokszor
blaszfemikus, szarkasztikus amerikai underground fejleményeit, de puhitanak an-
nak anarchizmusén, és létrehozzdk a szuperh@sképregények midcult formajat. A
midcult filmet igy hatarozza meg Kiraly Jend: ,,A masscult-filmben az archetipus jat-
szik veliink, a midcult-filmben mi jatszunk az archetipussal, mert vonz is, de hinni
sem tudunk benne, nyugtalanit, de az életet mar nem vezeti.”** Ez a leiras, az alko-
tas puha elve, mely egyszerre tekint az artisztikum problematizaltsaga felé, és ma-
rad a tomegkulttra irdnti nosztalgia foglya, igaznak tekinthetd a kilencvenes évek-
beli szuperhésképregények kiemelked§ alkotésaira is. Ezek a midcult alkoték egy-
szerre készitenek cselekménydus torténeteket, és ironizaljdk a mitifaji szabalyokat.
Mar nem hisznek a hGsok patingjaban, de lemondani sem tudnak réluk. Ez az egy-
szerre ironizélé, méaskor nosztalgikus hozzaallas végiil olyan meggy6z6, sokszor a
sz0 j6 értelmében vett artisztikus alkotdsokhoz vezet, melyek a képregényfogyasztok
eredeti kozosségén kiviil is elismertséget szereznek a miifajnak.

A régi istenek helyett démonok sziiletnek a kilencvenes években. Mignola 1994-
es Hellboyat naci okkultistdk szabaditjak a vilagra. Pokolbéli szarmazésat jelzd tulaj-
donsagain tal (leftrészelt szarvak és a porolyként hasznalatos amorf 6kol) mégis az
Amerikai Egyesiilt Allamok egyik paranormalis divizi6janak a tagjaként menti meg
a vilagot. Todd McFarlane Spawnja szintén a Pokol szokevénye. Karaktere minden
szempontbdl kilég az eminens szuperhdsok sorabdl: élGhalott és afroamerikai. Emel-
lett az Gj szuperhdsok becsiiletkddexe mar csoppet sem Superman kertvarosi moral-
ja. Még a képregény eziistkoraban is elmondhatd, hogy a szuperhés moralis 1ény. A
vildghoz valé viszonya egyszertinek tekinthetd, amennyiben egy dichotomikus rend-
be illeszkedik bele. A vilag leirhat6 a h6sok és az antih6sok harcaval, de ez a harc
alapvet6en a kozmikus egyensily garancidja. Ha megsziiletik a gonosz, ahogy azt
Shyamalan A sebezhetetlen cimii, keveset méltatott filmje (Unbreakable, 2000) il-
lusztrélja, 1étével életre hivja a masik pélust is. A kilencvenes években a vilagnak ez
a mitikus felfogasa atalakul. Elttinik az idealizmus és vele egytitt a szuperhds messi-
anisztikus, megvalt6 misszidja is. A rossz még rosszabbat sziil, a szuperhds senkit
nem tud és nem is akar megmenteni. A szuperhdsnek ebben a kdoszban az erészak
a békéje, és a bosszu a rendeltetése (példdul Nemesis, Punisher vagy a Holl6 eseté-
ben). A hitehagyott, vérben gazolé megtorlok mellett ugyanakkor felttinnek a névte-
len ,senkik”. Nem idolok, és maguk is sajat jelentéktelenségiiktél szenvednek. Igy
valnak az olvasé szerethetd alteregéiva. Millar és Romita Kick/Assének féhése arrdl

37

JAK

2011/2



JAK

2011/2

38

sirdnkozik, hogy nincs igazi trauméja, ami miatt maszkot kellene viselnie, és szuper-
hés prébélkozasai is balul siilnek el. Vonzza a gravitdcid, és konnyedén megkéselik
az elsg sarkon. Ilyen kisrealisztikus kornyezetben nem féhésiink, hanem az arche-
tipikus kép és a ra valé vagyakozasunk valik nevetségessé.

A realizmus novelése mas szempontbol is felismerhet§ tendencia. A szuperhds-
tematika olyan elhanyagolt dimenziéi, mint a szexualitas, kitorési pontot jelentenek
a szuperhds humanizéldsaban. A cenzira szoritdsaban az arany- és az eziistkor szu-
perhése egyértelmtien aszexualis. A mésodlagos nemi jellegek aranytalan hangsa-
lyozésa (roppant izomzat, férfias megjelenés) csupén a killénbo6zd idedk (igazsag, ba-
torséag, erd) allegorizalasdhoz szolgaltatnak esztétikai municiét. ,A vdmpirt a hazai
fold tartja életben, Supermant a hazai f6ld bénitja, mert ereje az elszakadas. Az ott-
hon egy darabja tehetetlen csecsem@vé teszi 6t. Spiderman nagynénjénél él, Batman
oreg lakajjal osztja meg maganyat. Superman anyja aggodik: fia egyediil lesz egy pri-
mitiv vilagban. [...] A szuperhdsfilmek férfi-né viszonya izgalmasan megoldatlan. A
Batmanbeli Kim Basinger az els6 éjszaka odaadja magat. Reggel a férfi zavartan he-
beg. »Tudod, az emberek személyiségének tobb oldala van.« Kim Basinger félreérti.
»Na, te szent ég! Sz6val nés vagy.« Nem nds. A baj nagyobb. Férfi és né: furcsa par.
Superman civilben tigyetlenkedik, Stan Laurel megfelelGje, mellette a ng a fejcsova-
16 Oliver Hardy.”*" A kilencvenes évek egyik legnagyobb wjitasa, hogy a szexualitast
beemeli a szuperhés-tematikaba. A Watchmenben Dr. Manhattan fazisosztodas segit-
ségével részesiti a gruppenszex gyonyoreiben baratngjét, Ejjeli Bagoly impotenciaja
pedig nem pszichoanalitikus elemzések &ltal kitalalhaté rejtett motivacié, hanem ki-
mondott tény.

A miifaji dekonstrukcié tehat az ezredvégen elérte a szuperhGsképregényt is, de
mint minden revizionista korszakot, manapsag ezt is Gjbéli megalapozas koveti. Az
istenek alkonya Gjak hajnalat jelenti.
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VISKY ZSOLT

Hogy megtorténjen az iitkozeés

Ha valaki, én biztosan. Fiatalabb,

mint most, néhany hajszallal voltam

csupdn, a feltételezés alapja pedig,

bar pontosan nem emlékszem r4,

logikusnak tint.

S lam, ahogyan akkor sem,

most sem tudom, miért visznek

reflexeink, ha egymassal

szembe megylnk,

ugyanarra.
(EInézését/Semmi/Pardon!
Kiilonosen az utcasarkon.)

Ha errél gondolkodom, valaki
mintha mellém. Hogy megtérténjen
az iitkozés — javasolja vélaszképpen,
ezt tartja valdszintinek. De igazabol:
tudni én sem, tudni 6 sem.

Csak gy ulink tiinédésen.

(Az utcasarkon, kiilonosen.)

Idojarasjelentes

Vérhaté volt a csapadék.
Arcodon egy csapat ég.

*

Kicsempézett éj ha vagyok:
neked, kedves, én havazok.

*

Egymasba ha fagy két fényes
tekintet, az jégérvényes.
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MARK W. MACWILLIAMS

A KORTARS

JAPAN VIZUALIS KULTURA

«Régen az volt a kérdés:
Mi a zen? Ma azt
kérdezik: Mi az, hogy
otaku?"”

mangak (képregények) olvasédsa és az

animék (rajzfilmek) nézése sok millio

japdn mindennapi életének fontos ré-

sze. Japéan alfabetizaltsagi foka, sajté-
forgalma és televizionézési rataja a legmagasabbak
kozott van a vildgon, tomegmédidja (maszu komi)
egy torténetektdl hemzseg6 kozeget tart fenn. A
modern Japan — Michel de Certeau kifejezésével
élve — egy ,elbeszélt tarsadalom”, ahol az emberek
yolyan narrativak strGjében bolyonganak nap-
hosszat, az Gjsagoktdl a reklamokig és a televizio-
ig, amelyeknek még a lefekvéshez valé késziill6dés
kozben is sikertil btcstzéul néhany tizenetet az
alom kiiszobén atcsempészniiik”.! Emellett Japén
olyasmi is, amit Susan Sontag ,képi vildgnak” ne-
vez, a japan tomegmédia ugyanis olyan képek ter-
melésére és fogyasztasara épiil, melyeknek ,rend-
kiviili hatalmuk van az emberek valdsdggal szem-
ben tamasztott igényeinek alakitasdban, és ame-
lyekre vagyaik a kozvetlen tapasztalat helyettesi-
téiként irdnyulnak”.? A képernyén pislakol6 és a
képregénymagazinok oldalait kitolt6 képek az
egyik f6 forrasat képezik a manapsiag nem csupan
a japanok, hanem egy mindinkabb globalis k6zon-
ség altal fogyasztott torténeteknek.

A manga és az anime egyetemes jelenlétének
remek példaja Haszegava Macsiko (1920-1992)
mangéja, a Szazae-szan, mely az Aszahi simbun
cimi napilapban, négy képkockas formatumban
val6 megjelenése 6ta (1946) a habort utani élet
szerves tartozéka Japanban. A képregényes kozlés

Részlet a szerzé bevezetGjébsl a Japanese Visual Culture:
Explorations in the World of Manga and Anime cimd, 4ltala
szerkesztett tanulmanykotethez (M. E. Sharpe, Armond, NY —
London, 2008. 3-17).



1974-ben megsziint, animalt valtozata azonban Japan legrégebben futé sorozataként
a Fudzsi TV-n 1969 6ta minden vasédrnap lathaté. A Szazae-szan nosztalgikus vissza-
tekintés egy naivabb korba; fGszerepléje, Szazae fiatalasszony a sziil6kkel, egy ha-
rom nemzedéket fel6leld, hagyomanyos haztartasban él, alkalmilag szivesen hord ki-
monét, és sohasem hasznal mobiltelefont, személyi szamitégépet vagy mp3-lejat-
szo6t. Iszono Szazae ennek ellenére modern kozéposztalybeli né is, akinek a lakédsa —
a musor régi tdimogatoja, a Toshiba vallalat jévoltabdl — zstifolasig tele van a legijabb
elektronikus haztartasi cikkekkel. A hetente sugarzott részek egy hétkdznapi japan
csalad mindennapi megprébaltatasait 6vezd, konnyed humorral vannak ftiszerezve.®
Ahogy a sorozat egyik rajongdja megfogalmazza: ,életik minden egyes szakaszan
mosolyogva latjuk Gket keresztiillmenni.”

A Szazae-szan nézettségi aranya kovetkezetesen magas, a misor a csaladi televi-
zi6zas alaptermékének szamit. 2006 novemberének utolsé hetében példaul 20,9 sza-
zalékos piaci részesedéssel a Fudzsi TV legnépszertibb heti mtisora volt, csaknem ri-
tualis statussal a japan nézdék korében. Kozonségét a Szazae-szan szindromaként is-
mert vasarnap esti hangulatbetegség kinozza, az a mélabid, amely olyankor all be,
amikor a filmvégi felirat fut, jelezvén, hogy ennyi volt a hétvége.” A sorozat sikere
kival6an jelzi, hogy a manga és az anime szérakoztaté6 médiumai mennyire fontos
szerepet jatszanak a japdnok mindennapi életében.

Am az olyan klasszikus sorozatok, mint a Szazae-szan, egy hatalmas narrativ
univerzum toredékrészét képezik csupan. Tobb ezer manga, anime és videojaték 1é-
tezik, az otaku néven ismert, mohoé rajongék pedig, akiknek a szama Japanban 2,4
milliéra tehetd, mindezekre évente 2,5 millidrd dollarnal tobbet koltenek.® Az ilyes-
fajta termékek népszertiségét a belvarosi Toki6 Sibuja negyedében épiilt, Mandarake
nevl megaboltba tett latogatas képes a legjobban szemléltetni. A végtelen polcokon
sorakozd, szinpompas borit6ji mangakotetek tizezreinek latvanya lehengerld. Ha-
sonlo tapasztalatban lehet azonban résziink virtualisan is: a ,manga” és az ,,anime”
keres6szokra a Google példédul 180 700 000 talélatot ad, amely megkozeliti az eiga
(mozifilm) talalati eredményeit (201 000 000). Egy ilyen internetes keresés figyelem-
re mélt6 eredményei kozott szerepel az Anime News Network (www.animenewsnet-
work.com). Ez az Gjonnan megjelend animékkel kapcsolatos alapvetd elektronikus
forrds tobb mint 4354 cimet tartalmaz a tévésorozatokt6l az OVA-kig,” koztitk olyan
provokativ cimekkel, mint a Death Note, Samurai X Trust and Betrayal vagy a
Fullmetal Alchemist, és az egész estés rajzfilmekig, mint Mijazaki Hajao Oscar-dijas
alkotasa, a Spirited Away (Chihiro Szellemorszdgban, 2001). Honnan is kezdhetnénk
hozza egy a japan képregénymiivészethez, vizualis mtivészetekhez és animaciéhoz
hasonléan ijeszt6en parttalannak ting és egzotikus teriilet feltérképezéséhez? Kik az
alkotok? Milyen torténeteket mesélnek, és vajon miért olyan szérakoztatéak ezek a
torténetek annyi ember szamara?

Az utébbi években egyre tobb angol nyelvi munka foglalkozik ezekkel a kérdé-
sekkel a nagykozonségnek szant bevezetd miivektdl az igényesebb szaktudoményos
tanulmanyokig.’ Ez a kiadéi fellendiilés részben a manga és az anime rohamosan no-
vekvd nyugati népszertiségének koszonhets. Mint Ueno Tosija megjegyzi: ,,Régen az
volt a kérdés: Mi a zen? Ma azt kérdezik: Mi az, hogy otaku?” Mas széval a mualtban
Japan magaskultirdja, a zen buddhizmus és a szépmiivészetek voltak a Nyugat rog-
eszmés vonzalmanak a targyai. Ez a hagyomany olyan korai m@értékt6l ered, mint
Ernest Fenollosa, aki el@szor népszertsitette azt az eszmét, mely alapjan a japan md-
vészet bizonyos ,apolt kifinomultsagot” tikkroz, amely ,,mélyebb betekintést enged a
Kelet titkaiba”.® Az emlitett szellemi fogékonysag egzotikusnak téinhetett azok sza-
mara, akik a Nyugatot Fenollosdhoz hasonléan a materializmus mocsardban elme-
riiltnek lattdk. Hovatovabb azonban a csendes teakertben sétal6 gésat felvaltotta a
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csészealjszem, hiperszexi hdsnd, posztapokaliptikus hattérrel. Fenollosa alighanem
az alacsonykultiira mélypontjét latta volna a ma uralkodé esztétikaban, és dobben-
ten tekintett volna rd. A manga és az anime nem mutzeumi mdvészet, hanem a tele-
vizié, a mozi, a sarki konyvesbolt és a mangakavézé (mangakissza) iparositott, val-
lalati és kapitalista kultaréja éltal létrehozott populéris mtivészeti formék. Ennek el-
lenére mindkét médium miivészi elismerést nyert, mint azt a kidllitasuknak szentelt
4j tipust muzeumok is szemléltetik, koztilk a Tezuka Oszamu Manga Muzeum
Oszakat6l északnyugatra, Takarazukaban, a Ghibli Stadié miizeuma a Tokié mellet-
ti Mitakédban és az 1j Kiot6i Nemzetkozi Manga Mizeum.

A manga és az anime nem a természettel val6 6sszhang valamiféle misztikus ke-
leti érzése miatt vonzza mind a japan, mind pedig a nyugati rajongdkat, hanem an-
nak koszonhetden, amit Jean-Marie Bouissou ,,a ttilzas, az 6sszecsapds, a kiegyensu-
lyozatlansdg és a nyilt érzékiség esztétikajanak” nevez. Kilonosen azért ennyire
vonzdak, mert ,tisztan élvezeti cikkek”, vagyis olyan jutdnyos ara szérakoztatasi for-
mak, amelyeket csupén élvezni kell.” Ez mégsem jelenti azt, hogy csupén a minden-
napi élet nyomasatdl val6 szabadulast szolgal6 olcsé gyonyorforrasok. Mint Frederik
Schodt megallapitja, az anime és a manga az emberek reményeit és félelmeit is ké-
pes kifejezni. Emberi dlomképek médiaprojekcidi, ,,amelyek segitségével a stresszes
modern véroslakék naponta a neurdzisaikon és a frusztraciéikon dolgoznak. Az ipar-
ag éltal termelt torténetek hatalmas 6sszessége a kollektiv tudattalan folyamatos csa-
csogasara emlékeztet, és egy alomvilagot korvonalaz.”

[...]

Ily m6don a manga és az anime két okbdl is tanulmanyozasra érdemes: egyrészt
a kortérs japan vizualis tomegkulttra lényegi részei, masrészt egyre fontosabb szere-
pet toltenek be az elektronikus és a nyomtatott globélis médiaban, amely a kollektiv
képzeletet, az emberi tapasztalatokat és érzéseket vilagszerte alakitja.

A manga ¢és az anime mint kortars japan vizualis kultura

B A manga és az anime egyfajta keverék vagy hibrid jellegben osztozik. Elészor is
mindkett6 egységes egészbe vegyiti a vizudlist és a szébelit — a manga a szoveg és a
kép, az anime pedig a dial6gus és a mozgd latvany szintézise altal.”* Mésodszor
mindkett6 Japannak a modern Nyugattal val6 talalkozasabol sziiletett kulturélis hib-
rid — a nyugati stilust vizualis kultdra ihlette, 4&m a japan karikattra és szekvencia-
lis miivészet gazdag hagyomanyaira is épit.** Harmadszor mint kortars mtivészeti
formak egyszer s mindenkorra eltorlik a ,nagy (magas) mtvészet” és a ,,populéris
mivészet” kozotti, egyesek éltal atjarhatatlannak vélt hatarvonalat — a csiicsteljesit-
ményeiket ma mar lehetetlen barmilyen szempontbdl alacsonyabb rendtiként kezel-
ni annal, amit ,szépmiivészetként” csodalunk." Negyedszer a szérakoztatds egy
olyasfajta hibrid médiuménak (mixed media) a szerves részeit alkotjak, amely Japan
rohamosan globalizdl6dé kultaraiparanak talan a legfontosabb piaci szegmense. A
»hibrid médiummal” arra a mostani piacon megmutatkozo6 jelenségre utalok, hogy
egyetlen véllalati konglomeratum a médiatermékek széles skéldjanak eldGallitdsa és
forgalmazasa révén keriil dominans helyzetbe.”

J6 példa erre a Deep Love: Aju no monogatari cim( Josi-regény mangavaltozata,
egy tokioi kamasz prostitualt, Aju torténete, akinek erdszakkal, nemi betegségekkel
és anorexiaval atszétt rovid élete sordn ideiglenesen mégiscsak sikeriil ratalalnia a
szerelemre. A fiatal felnétteknek szant Harlequin fiizetekre emlékeztetd torténet
2001-ben, a Bandai vezeték nélkiili hal6zatan debiitalt mobiltelefonos regényként.
Az eredetileg ,mobilirodalomnak” szant sztorib6l valdsdggal egy egész multimédias
ipardg nétt ki, mozifilmmel, televiziés sorozattal, kétkotetes mangavaltozattal



(2003-2004), s6t az Aju kutyusérol, Padrél szolo legtajabb képregénnyel, akit az a ve-
szély fenyeget, hogy elaltatjak a sintértelepen, ha nem akad megmentdére.” A jellem-
z6bb eset az, hogy a multimédias forgatagot a manga inditja be, mely anime, regé-
nyek, videojatékok és mas fogyasztéi javak formajaban gytrizik tovabb, mint példa-
ul Oba Cugumi friss bestseller mangaja, a Death Note esetében. Ami a leginkabb fi-
gyelemre mélt6 mindebben, az a manga és az anime kozotti multimédias 6sszhang:

az animék tobb mint 90 szdzalékanak a forrasa manga."”

A manga és az anime mint tomegmivészet

B A manga és az anime fontos példai annak, amit Noél Carroll filozéfus toémegm-
vészetnek (mass art) nevezett. Ezen Carroll az olyan tévémitisorokat és mozifilmeket
érti, melyek millidkat szdrakoztatnak. A ,popularis kultira” terminus szerinte ez
esetben torténetietlensége folytan megtéveszt§ volna: a tomegmiivészet az urbanus,
ipari és kapitalista tarsadalomban kibontakozott, legtijabb miivészeti formakra utal.
Ezt a mechanikus és digitalis technologiak segitségével sokszorositott és terjesztett
miivészetet eleve tgy tervezték, hogy tomeges kozonséget vonzzon. Ily médon kii-
l6nbozik az avantgidrd mivészettsl, mert sikerének kulcsa a miérté helyett az atla-
gos fogyasztéra méretezett, exoterikus hozzaférhetGsége, melynek folytan inkabb
tukrozi, mintsem hogy 4théagja az uralkod6 {zlést.” Carroll a torténeteiket képekben
elbeszél6 képregényekbdl és mozifilmekbdl meriti példait. Barmely gyermek képes
felismerni, hogy a kép mit dbrazol, ha ismeri a valds targyat, melyre utal. Ahhoz,
hogy Tapsi Hapsit mint nyulat felismerd, nem sziikségesek tovéabbi, elmélyiilt kuta-
tasok ,,a kéd vagy a nyelv kapcsdn, sem olyan kovetkeztetési folyamatok, melyek az
egyszerl targyfelismerést meghaladjak”.” A tomegmivészeti alkotasok élvezetéhez
csupén az szitkséges, hogy a fogyasztonak konvencionélis, mindennapi tudasa le-
gyen a modern vilagrol.

Kiilonosen érvényes mindez a mangara és az animére. Ha valaki nem érti is a
manga szébuborékait vagy az anime japén dialégusat, a lényeget azért le lehet szir-
ni a torténetet tovabbgordité képek sorozatabdl. Scott McCloud a képregény-
miivészetet a képek olyan sorozatba val6 rendezésének tekinti, mely az informacié-
kozlés mellett a kozonségben esztétikai, érzelmi és kognitiv hatast hivatott kivalta-
ni. A mangédban és az animében a képek folyama az, ami lényeges. Aarnoud
Rommens elemzése szerint a torténet elbeszélése ez esetben az ,analitikus monta-
zson” alapul: a rugalmas oldalbeosztdsnak koszonhetGen a képsor tobb kockara
szabdalja a narrativ cselekményt, és nem egy-egy kép-szoveg egységet rendelnek
hozza a torténet minden egyes mozzanatahoz. Emellett az olyan fogéasai 4ltal, mint
a valtozé ,kameradllasok” vagy az el6térbe helyezés és hattérben hagyas jatéka, a
manga utdnozni tudja a filmes stilust, és olyan folyamatos latvanyosszefiiggést te-
remt, mely képek végigpdsztazasava alakitja az olvasast.”” Mivel a manga kevesebb
szoveget tartalmaz a nyugati képregénynél, nagyon konnyen olvashaté: az olvaso-
szemlélé akar hisz perc alatt is elfogyaszthat egy haromszazhisz oldalas
képregénykotetet, azaz mintegy 3,75 masodpercenként végigpasztazhat egy oldalt.”
Az anime képkockafolyamaban mindezt filmes technikédkkal valésitja meg, és ani-
malt elbeszélést tar a kozonség elé.

Tezuka Oszamu mangaremekmiive, a Hi no tori (The Phoenix) kitling példéja a
képsor ilyenszerti hasznalatanak, a cselekmény kibontésa sordn ugyanis alig hagyat-
kozik szovegre. A manga egyik oldalan Tezuka a legendas Keiké csaszar portrésoro-
zatét valésitja meg, folyamatos perspektivavaltast alkalmazva. Torzitasai sordn a csa-
szér fenséges uralkodébdl a gany targyava alakul at: Hitler-képmas, Picasso stilusa-
ban késziilt arckép és ddaz karikattrak kovetik egymast gyors iitemben. A montazs
voltaképpen azokat a portrékat rendeli egymés mellé, amiket a hizelgé miivészek
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festettek az ontelt csaszarrdl. Egyszersmind keretet szolgaltat a torténethez, a festék
ugyanis éppen a munkaikkal jarultak a szeszélyes csdszar szine elé. Az oldalterv
mesterien szemlélteti a mondanivalét: Keiké valodi, a zsarnok pojacat abrazolé port-
réja nem maradt fenn a hivatalos torténelemkoényvekben. A képsor tehat nem csu-
pén alkalmilag gorditi tovabb a cselekményt: mar6 szatiraja az el6adasra keriilé tor-
ténetet késziti el6. A montézs ,,0lvasdsa” bizonyos foka kulturalis jartassagot kove-
tel meg; Tezuka idésebb rajongéi szdmara még Picasso is, jéllehet avantgard, a pop-
kultira konnyen felismerhetd eleme.

Hogyan miikédik a manga és az anime — konny( érthetGsége révén is — mint t6-
megszorakoztato eszkoz? A kritikusok gyakran tires giccsnek vélik a tomegmiivésze-
tet. Theodor Adorno példaul tgy gondolta, hogy az egyszertien a monolitikus ,,kul-
taraipar” altal elgallitott arucikk. Mivel kimondottan a haszon novelését szem elétt
tartva késziilnek, a tomegmtvészet termékei rendszerint a legalantasabb izlést céloz-
zak meg. Mikozben megerGsiti az elgallitasaért felelds kapitalista rendszer éltal hir-
detett értékeket, a tomegmiivészet a ,,gépies standardizalas” kozhelyességével és si-
varsagaval tompitja az elmét, és megfosztja ,,a gondolat és a tagadés” erejétél. A to-
megmiivészet az emberek szabadidejét a polgari ideologia kellemes, de ,,romlott ro-
mantikdjan” alapul6 eszképista fantdzidkkal tolti ki. A fogyaszt6i passzivitast és a
status quo elfogadasat tdmogatja, szemben a val6di mtivészettel, mely szellemileg
arra 0sztonzi a befogadékat, hogy kritikailag reflektaljanak a sajat életiikre, oly mé-
don, hogy az egyenesen forradalmi valtozast sziilhet a tdrsadalomban.”

Carroll a valédi tomegmiivészet és annak befogaddi tapasztalata karikatirajaként
utasitja el az ilyen kritikdkat. Ami azt illeti, a manga és az anime csakugyan nagy iz-
let, olyan ipardridsokkal, mint a Kédansa és a Ségakukan konyvkiadd, valamint a
Gainax és a Ghibli rajzfilmstudio. Am mind a manga, mind az anime eleve tavol all
attol, hogy tartalmat, szerepldit, témait és jelentéseit tekintve homogén legyen — te-
kintettel arra, hogy igen eltéré szubkulttrakat, korosztalyokat és nemi csoportokat
szo6litanak meg, rdadasul egy folyamatosan valtozo tarsadalmi és torténelmi kontex-
tusban sziiletnek. Egyaltaldn nem homogének azok a fantazidk sem, melyeket meg-
idéznek, se nem kozvetitenek a befogadodk felé mindkozonségesen valamiféle ural-
kod6 elbeszélést vagy a kapitalista értékek transzcendens rendszerét. Mint It6
Mizuko antropolégus kifejti, televizis sorozatokkal, videojatékokkal és mtianyag fi-
gurékkal zsifoldsig benépesitett médiabirodalmaban a manga és az anime ,,igen sok-
rétd és mindent athaté imaginarius kozeget teremt, mely valtozatos anyagi formaban
testestil meg; egy roppant tomegt, de nem tomegszerd képzelettartoményban” — leg-
alabbis nem a tomegszertiség pejorativ adornéi értelmében véve.*

Ez korantsem jelenti azt, hogy a konzumkapitalizmus és az arufetisizmus mogot-
tes tartalomként vagy tudatos marketingstratégiaként hianyzik a manga és az anime
vilagabdl. J6 példa erre az 1992-ben indult, hatalmas sikerd manga és anime, a Sailor
Moon. Diaklany hésnéje, Cukino Uszagi az idealis tinédzser fogyasztot testesiti meg:
magikus ereje mindazokbol a kellékekbdl szarmazik, amelyekre szert tesz — ékszerek-
bél, sminkjébdl, vardzsprizmdjabél. A sorozat a japan Bandai jatékgyar szamara igazi
fejGstehénnek bizonyult, amellyel két év alatt tobb mint négyszazmillié dollar értékd
arut sikeriilt eladni.”® Emellett a Sailor Moon figuréi is le vannak védve jogilag, ami
lehet6vé teszi, hogy a ruhaktdl a gyorsételekig mindenféle termék markaneveként
szerepeljenek. A termék bejegyzése alapjan miikodé ilyenfajta teljes kiarusitds a
képregénygyartasnak kezdettél fogva része volt: aki valaha is hordott Buster Brown
labbelit — mely a reklam alapjan ,,a vildg egyik legnépszertibb gyermekcipémarkaja”
—, tudni fogja, hogy nevét Richard Outcault 1902-ben kitalalt figurdjar6l kapta.
Ugyanigy Japanban az olyan mangahdsok, mint Sailor Moon vagy a Tezuka &ltal ki-

sz

talalt Astro Boy az immar mindenhol jelen 1év6 képi alapt reklam 6rokos sztarjai.”®



Mas esetekben inkabb a torténet, mintsem a szerepld védjeggyé valasa képvisel
marketingerét. A jelenleg népszert Kami no sizuku (Les Gouttes de Dieu) cim( man-
gasorozat példaul a pincészeti rejtélyek nyomaban zajl6 kutatas soran az eurépai bo-
rokkal ismerteti meg az olvasé6t. A torténetesen borimadé szerzé- és testvérpéros,
Kibajasi Sin és Kibajasi Jiko a mangajukban szerepld italokat a kedvezd aron hozza-
férhet6 izletes borok korében végzett onall6 kutatasaik alapjan valasztjak ki. A soro-
zat hataséra, habar nincsenek borkereskedd tdmogatéi, a szerepeltetett borok elada-
si mutat6i harminc szazalékot ugrottak az elsg kotet 6ta.”’

Nemrégiben a Subaru autégyar emelte Gj magaslatokra a médium &ruva tételét a
2008-as Impreza WRX tizmillié dollaros reklamkampanyaval. Weboldalukon
(Subaru.com/legend) harom reklamfilm szerepel, mely ,hdromrészes torténetté” all
0ssze The Legend is Reborn cimmel. A haromszor harminc masodperces anime egy
olyan férfirél sz6l, aki ,,a rejtett titkok orszdgaban” él (Japanban), és felfedezi ,,sorsa
kulcsat” (az autét), s6t kalandja soran ,,magdhoz vonz egy imadot is” (a szexi dj ba-
ratnét). A sorozat egyes részei a szdguldo6 auté képeit a mangédk és az animék imagi-
narius kornyezetébe helyezik at. Példaul a masodik filmben (The Meeting) a jarmi
egy olyan futurisztikus vérosképet szel at, mely az olyan mozifilmek mellett, mint a
The Fast and the Furious: Tokyo Drift vagy a Blade Runner, egyes animeslagerekre is
emlékeztet, példaul a Ghost in the Shell cimi sorozatra.” Itt a torténet formétuma és
a kifinomult hiperrealista animegrafika segit a Subaru autdit a fiatal feln6ttekbdl 4l-
16 célcsoportnak eladni. Mas szdval a manga, az anime és a marketing &ltaldban kol-
csonodsen tdmogatja egymast.

Habéar a manga és az anime valéban formulaszertek, ez korantsem jelenti azt,
hogy nélkiiloznék a kifejezGerdt és a mélységet. Ez csupdn annyit tesz, hogy konnyen
atlathat6 reprezentaciés sémaékon, vilagos cselekményszovésen és a befogadonak a
torténet héseivel val6 azonosuldsan alapulnak. A szabvanyos cselekmény és a stila-
ris konvenciok hatékony kommunikaciés rendszerré szervez6dnek, mivel a kézon-
ség az ismételt talalkozasok soran elsajatitja azokat a kédokat, amelyekre épiilnek. A
bensGséges viszony itt nem sziil megvetést, hanem a megértést konnyiti. A torténe-
tek ily médon olyan erds indulatokat valthatnak ki a néz6kbdl, mint a fesziiltség, a
rémiilet vagy akar a szexuadlis izgalom.

Az egyik legjobb példa a fentiekre Anno Hideaki méltan elismert Neon Genesis
Evangelionja (1995). A 2015-ben jatsz6d6 posztapokaliptikus torténet olyan kiilonle-
ges gyerekekrdl szol, akik az Evangelionoknak (Evaknak) nevezett biomechanikus
robotériasokat iranyitjdk az Angyalokkal folytatott habortiban, mely titokzatos
foldon kivili szornyek nem csupéan Tokyo-3-at fenyegetik pusztuldssal, hanem a tel-
jes emberiséget. A tévésorozatban Ikari Sindzsi, a f6hds, valamint a tobbi kiskora pi-
l6ta hétrél hétre egy Gjabb, szdmozott Angyallal veszi fel a harcot, és azt a csapat
Osszetartasdnak koszonhetéen mind a huszonhat folytatasban rendre le is gyézi. Aki
a nyolcvanas-kilencvenes évek japan gyerekmiisorai terén valamelyest jartas, rogton
felismeri az éridsrobotokat, a mechdkat iranyité hésok toposzat. Ezt az elkoptatott
otletet azonban Anno felkavardan tjszert kérdések vizsgélatara hasznalja fel, kalo-
nosen Sindzsi rideg és tdvolsdgtartd apjahoz fliz6d4 viszonya kapcsan, akit az ENSZ
kalonleges tigynoksége, a NERV iranyitdjaként egyediil a Foldnek a pusztité Angya-
loktdl val6 megmentése foglalkoztat. A sorozat folytatasai a gyermekkori maganyroél
festenek koromsotét képet egy olyan, minden eresztékében meglazult tarsadalom-
mal a hattérben, ahol az apa megallas nélkil dolgozik. A kilencvenes évek Japanja-
ban a buborékgazdasag kidurranasa el6tt felcseperedett fiatalokat ez a kép nem vé-
letleniil érinti ilyen érzékenyen.

A manga és az anime célja tehat okvetleniil a szorakoztatds, am ez nem jelenti
azt, hogy pusztan a bodulat eszkozei lennének a mindennapi élet unalma ellen. Nem
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csupén a képzeletbeli menekiilés lehetdségeivel kereskednek, hanem a politikai, az
erkolcsi és a kritikai-egzisztencialis reflexié lehetséges forrasai is, annak koszoénhe-
téen, hogy ,Gj eréforrasokat és kereteket kindlnak az Gjabb imaginarius ének és a
képzeletbeli vilagok kiépitéséhez”, s6t ,nemcsak a val6saghdl kivezetd egérutat, ha-
nem kibontakozasi terepet is a cselekvés szdmara”.” Az ilyen miivek egyike Akijama
Jodzsi klasszikus mangéja, a Zeni geba (1970), mely cime alapjan a ,,pénzdiithrél”,
konkrétan a Futaro nevii gonosz kapitalistar6l szol, aki szerencsétlen gyermekkora
utan elhatdrozza, hogy mindent meg fog tenni a pénzért. Futar6t a profit hatalma
olyannyira rogeszmésen foglalkoztatja, hogy végiil beledriil. Akijama képregénye
minden, csak nem 6da a kapitalizmushoz — a ,,pénzériilet” konyortelen kritikajaként
sokkal inkabb arra készteti az olvasdkat, hogy megkérdéjelezzék az uralkodé valla-
lati rendszer rogeszmés kapzsisagat és az emberi értékek cinikus semmibevételét.

A manga, az anime és a tomegmédiumok

M A carrolli értelemben vett tomegmiivészet masodik ismérve alapjan szoros dssze-
fuggésben all a modern ipari tomegkommunikéciés eszk6zok térhéditasaval, amin
az informéacié dramoltatdsdnak olyan rendszerei értendék, melyek segitségével egy-
szerre tobb helyszinre lehet kiilonféle tartalmakat kozvetiteni.*® Ilyen témegmédium
példaul a képregény, amely Nyugaton az alfabetizacid terjedésével parhuzamosan je-
lent meg, az Gjonnan olvasni tudéknak sz6l6 Gjsagokban.” A ,,Sérga Kolyokrél” szo-
16, els6 amerikai képregénycsik 1895-ben indult folytatasos kozlése a New York
Worldben rogtén megemelte a Joseph Pulitzer tulajdonaban 1évé napilap forgalmat.®
1895 és 1901 kozott a figura kitaldldja, Richard Outcault a kor mas népszert mivé-
szeivel egytitt a szobuborékok, a képsorok és a panel alapti oldalbeosztas mar el6z6-
leg létez6 technikéi alapjan alakitotta ki a maig fennmaradt alapvet6 képregényes
konvenciékat.” A képregénycsikok hamarosan az amerikai nyomtatott sajté elenged-
hetetlen tartozékai lettek: 1908-ban tobb mint nyolcvanharom napilapban szerepel-
tek mintegy 6tven kiillonb6z6 vérosban. A hiszas évekre pedig mar naponta milliok
olvastdk az olyan képregényeket, mint a New York Heraldban megjelené Buster
Brown, és azok hovatovabb a mindennapi élet részei lettek.* Az Gjsagok és a maga-
zinok kozvetitésével a képregény hamarosan az amerikai nemzeti kultira j jelképe
lett, olyan vizualis szimbélum, melyen Amerika egész ,imaginarius kozossége” osz-
tozni tudott.

Mi a helyzet a japan képregénnyel? A manga a nyugati médiakultira 19. sza-
zad végi gyors bearamldsanak hatasara alakult ki Japanban. Az egyik nagy tuttorg,
Kitazava Rakuten (1876-1955) a nyugati karikatdramtvészetbdl, kiilonosen
Outcault munkaibél, valamint Rudolph Dirks (1877-1968) The Kazenjammer Kids
cim sorozatabdl indult ki, mely 1897-ben latott napvilagot a New York Journal he-
ti mellékletében, az American Humoristben. Kitazava 1902-ben rukkolt el§ sajat
képregényeivel a vasdrnapi Dzsidzsi mangdban, Fukuzava Jukicsi orszagos terjesz-
tést napilapja, a Dzsidzsi simpo mellékletében. Egy masik uttor6 mangakdra,
Okamoto Ippeire (1886-1968), akinek politikai karikattrai 1912-ben jelentek meg
az Aszahi simbunban, szintén az amerikai képregénymellékletek hatottak, tobbek
kozott George McManus Bringing Up Father cim( sorozata, melyet a japan Gjsdgok
is atvettek.* 1917-ben Okamoto mar a sajat sorozatat, az Eiga sészecu: onna hjaku-
menszot (Moziregény, avagy az ezerarct nd) rajzolta a Fudzsokai (Holgyvildg) cimd
néi magazinnak.*

Mindebbdl az deriil ki, hogy az Gj nyomtatasi technolégidk villamgyors terjedése
4j vizualis mifajok megjelenésével esett egybe Japanban, amelynek modern ipari
nemzetdllamma vélasat a nyugati sajtoval tarsitott mifajok, a politikai karikattrak,
a képregénycsikok és a mangasorozatok rajzai szegélyezték. Ily médon ezek a japan



kollektiv identitas fontos 1j forrasai lettek. Ugyanakkor hasonlé folyamat jatszodott
le az anime esetében.”

A manga- és az animeipar tehat egyarant a képek tomeges forgalmazasat megva-
16sit6 globalis média helyi megnyilvanulasai Japanban, eredetileg az Gjsagokban, a
folyoiratokban és a képregénymagazinokban, manapség pedig mar a videojatékok, az
internet és a mobiltelefonok elektronikus médiumaiban is.*® Minthogy a japanok
tobb mint kétharmada (legaldbb nyolcvanmillié ember) rendelkezik mobiltelefon-
nal, ,,a mobilmanga és a mobilanime” a vizuélis tartalmak online terjesztésének leg-
Gjabb csatornéjat szolgéltatja az olyan vallalatoknak, mint a Softbank Creative
Corporation, a Sony Pictures Entertainment, a Bandai Networks, a Sincsésa kiadé és
az NTT Solmare Corporation. Az ut6bbi tarsasag az egyediil 2006 majusaban harom-
milliéndl tobb letoltott mangaval az élen jar a terjeszték kozott. Torzsvevdi jelentGs
részét azok az ingdzok teszik ki, akik kényelmesebbnek taldljak a mobiljuk folyé-
konykristalyos képernyGjének a nézegetését, mintsem hogy vaskos mangakotetet
vagy magazint cipeljenek magukkal.”

A manga €s az anime tomegkozonsége

B A tomegmiivészet harmadik ismérve szerint hatalmas kozonséghez jut el. Tezuka
Oszamu 1947-es debiitdlasa a Sintakaradzsima (Uj kincses sziget) cimt mangaval
ilyen szempontb6l mérfoldkének szamit. Tezuka tgynevezett ,piros fedeles
konyv” (akahon) forméjéban jelentette meg, ahogyan azokat a gyerekeknek sz616,
olcsén eléallitott képregénykoteteket nevezték, melyek a harmincas évek napilap-
jainak mangarovatabdl néttek ki. A ,piros konyv” tokéletes formatumnak bizo-
nyult Tezuka Gjszerd stilusa szdmara, és tobb szazezer eladott példanyaval olyan
elsoprd sikert aratott, mely a hdbort utani Japanra olyannyira jellemz6 mangaméa-
nia bekoszontét jelezte.*

Ebben az idészakban ugrasszertien megnétt az olyan havi képregénymagazinok
szama, mint a Nakajosi (Jébardt — alapitasi éve 1954, 2006-ban 418 500 eladott pél-
dany), és a heti mangalapoké is, mint amilyen a Stikan sénen magadzsin (Fitik heti-
lapja — alapitasi éve 1959, 2006-ban 2 839 792 eladott példany). Am a mangalapok
piaca csak a hetvenes-nyolcvanas években érett be igazdn, a médium irant felnétt-
ként is véltozatlan lelkesedést tanisit olvasék érdeklédési korei alapjan rétegzéd-
vén. Ilyen 4j réteglap volt a S6gakukan kiad6 1980-ban inditott hetilapja, mely a ha-
szas éveikben jar6 sararimandkat*' célozta meg, a Biggu komikku supiriccu (Nagy
képregényszellemek; 2006-ban 394 042 eladott példany) vagy a szerelmi témaju, fia-
tal feln6tt néknek sz6l6 képregények koziil a Steisa kiadonal megjelend Young You,
mely 1986-ban indult, és 2005-0s megsziinése 6ta atadta helyét nGvérlapjainak (YOU
—2006-ban 202 750 eladott példany; Office YOU — 2006-ban 120 000 eladott példany;
Koraszu — 2006-ban 164 583 eladott példany). A képregénypiac rohamos fejlédését
olyan 4llomasok jelzik, mint a Stikan sénen dzsampu 1988-as Gjévi killonszama, me-
lyet a tiz és tizenot év kozotti fiik hetven szdzaléka vasarolt meg Japanban. Habar a
szoban forgé magazin eddigi eladdsai 1995-ben tetéztek 6,53 millié példannyal, je-
lenlegi 2,78 milli6 eladott példanyaval tovabbra is Japan legnagyobb hetilapja.** A
kilencvenes évekre tizenkét mangafolydirat eladédsai 1épték at az egymilliés hatart,
és mintegy 6tven a szdzotvenezres szinten mozgott.*

Az 6nall6é kotetben (tankébon) kiadott mangék ugyanilyen tekintélyes eladési
szamokkal dicsekedhetnek. Oba Cugumi Death Note cim(i mangajabol, amely erede-
tileg a Sitkan sénen dszampuban jelent meg szaznyolc folytatdsban 2003 decembe-
rét6l 2006 majusaig, egy honappal késébb tizenegy kotetes sorozatként tizennyolc
millié példany kelt el.* A manga kiemelked6 helyet tudhat a magaénak a nyomta-
tott sajt6 piacan: 2004-ben Japanban az eladott konyvek és folyodiratok 22,5 szazalé-
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kat, illetve az eladott kotetek 37,2 szazalékat teszi ki; a tizenegy éve csokkend elada-
sok dacédra 2006-ban pedig egyediil Japanban 481 milliard jenes bevételt hozott.*

Ugyanez érvényes az animére. A japan haztartdsokban talalhaté tévékésziilékek
szamanak otvenes évekbeli megugrasaval parhuzamosan az animéciés filmek a tele-
viziés misor allandé részei lettek. Ez esetben is Tezuka volt a nagy kezdeményezd
Tecuvan Atomu (Vaséklii Atom, angolul Astro Boy) cim( mangasorozataval, amelybdl
1963-ban az elsd, szinte azonnal szinkronizalt és exportélt televiziés anime sziile-
tett.** A DVD-eladédsok valamelyes megcsappanésa ellenére a 27 milliard dollaros ér-
téket meghalado rajzfilmpiac mindmaig tartja magét Japanban,* és tébb mint nyolc-
van animesorozat a néz6k tizmilli6it vonzza rendszeresen a képernyék elé. A manga
és az anime kulttraipara tehat meghatarozé er6t képvisel a kortérs japan tomegmé-
didban. Csaknem minden japan egyén a fogyaszté6ja (legalabb élete valamely szaka-
széban), korra, nemre, iskolazottsagra és tarsadalmi osztalyra val6 tekintet nélkiil. A
manga és az anime alapvetd része a japan populéris kulttra f6araménak.

A manga ¢s az anime globalizaciodja

B A manga és az anime egyre fontosabb szerepet jatszik a globalis kulttraiparon be-
lill. A popkultiira ezen exporttermékeit mohén fogyasztjdk nemcsak Azsia jelentds ré-
szében, hanem Eurépaban és Eszak-Amerikaban is. Ueno Tosija meglatasa alapjan az
otakuk kultaréja iranti nyugati érdeklédést a globalizacié és az informacids kapitaliz-
mus Gjabb hulladma hozta magaval. Amikor még Disney birtokolta a szérakoztatéipar
nemzetkdzi monopdéliumat, a ,globalizacié” valdjdban ,amerikanizalodast” jelentett,
mig manapség a ,japanimaci6” (vagy ,japanime”) olyan nemzetek fol6tti, dominans
gazdasagi és kulturalis er6t képvisel, mely a japan populéris kulttara tagabb globalis
aramlatdnak része. Ez utébbi olyannyira killonb6z6 formékban jelentkezik, mint a
szusi- és a karaokebdarok, a Hello Kitty miitytirok vagy az amerikai Cartoon Networkon
futé Inujasa cimi animesorozat.* Ivabucsi Koicsi szerint ez az 4j globalis Japan-kul-
tusz (,,J-cult’) mind6ssze néhdany nemzetek feletti médiakonglomeratumnak készonhe-
t6.* Ezek egyike a Bandai Visual, a japan animeszcéna 1983-ban alapitott attordje.
2005-ben a Bandai megalapitotta amerikai lednyvallalatdt, a Bandai Visual USA-t,
amely hazai és nemzetkozi kampdanyait hivatott dsszehangolni. A véllalat jelenleg
olyan fiiggetlen amerikai cégeken keresztiil forgalmazza széles animevalasztékat, mint
az Image Entertainment és a Geneon Entertainment. Az eredmény barmely videobolt-
ban, ahol a polcok az animékt6l roskadoznak, szemmel lathato.

Az animét Tezuka Oszamu Astro Boy cimi sorozata (1963), valamint a Speed
Racer (1967) ismertette meg az amerikai tévénézdkkel. A videokazetta bevezetésével
a nyolcvanas években az amerikai rajongéknak kozvetlen hozzaférési lehetgsége
nyilt az importalt animékhez. Mara a kezdetben nagyrészt az egyetemista fitkra szo-
ritkoz6 piac olyan dinamikusan fejl6d6 kozeggé valtozott, melyben a véasarldk jelen-
t6s részét a mindkét nemhez tartozé tinédzserek és fiatal felnéttek teszik ki.* 2003-
ban az anime 6tmillidrd dollaros iizlet volt, ami az Egyesiilt Allamokba érkezg japan
acélexport értékének a haromszorosa. A piac jelenleg is folyamatosan béviil: a Japan
Kiilkereskedelmi Szervezet (JETRO) beszdmoldja szerint az amerikai DVD-export a
2000-es évi 2,1 milli6 eladott egységrdl 12 millié egységre modosult 2005-re, a nagy
népszertiségnek oOrvendd pornografikus animéknek is koszonhetéen. A Japan
Information Network informéciéi alapjan Japan exportpiaca a 60 milliard dollarhoz
kozelit. Jelenleg a televizidban vilagszerte sugéarzott rajzfilmek hatvan szazaléka Ja-
péanban késziil.*

Hasonl6 tendenciat mutat a manga nemzetkozi piaca is. Az Egyesiilt Allamok
esetében a japan képregényeladasok 1999 6ta rohamos novekedést mutatnak: ez



esetben az anime készitette el§ az eredetileg ihletforrdsaul szolgdlé manga sikerét.*
A mangékat forgalmazo6 kiadék — tobbek kozott a Viz Media, a Tokyopop és a Dark
Horse — rohamos tizleti ngvekedést értek el. A tobb mint hiiszéves tapasztalattal ren-
delkezé attord terjesztd, a Viz Media annak idején néhény fiizettel kezdte, 2007-re
pedig mar a két legnagyobb japan kiaddvallalat, a Stieisa és a S6gakukan amerikai
terjesztGje volt. A Viznél jelenik meg tébbek kozott a Steisa vezértermék folyoirata-
nak angol nyelvd kiadédsa, a Shonen Jump (2007-ben 180 000 eladott példany az
Egyesiilt Allamokban), valamint tébb mint 350 tovabbi kotet, tsbbek kozott olyan
bestsellerek, mint a Naruto és a Death Note.** A manga atkeriilését az amerikai kul-
tara f6aramaba kittinden jelzi, hogy a hazai konyvkiaddk is beszalltak az tizletbe —
példaul a Random House lednyvéllalata, a Del Rey —, s6t az egyik hagyomanyos ame-
rikai képregényvallalat, a DC Comics licencszerzddéseket kotott a japan cégekkel,
melyek alapjan sajat kiadvanyokat jelentet meg a kiilfldi tartalommal.*® A man-
gakotetek egyesiilt dllamokbeli 6sszeladédsai a 2005-6s 7,8 milliorél 9,5 millié pél-
danyra (vagyis 22 szazalékkal) n6ttek 2006-ra.*® Osszességében a konyviizletekben
és a comic shopokban eladott képregénykotetek 44 szazaléka manga.” Kiskereske-
delmi szinten a forgalom a 2002-es 60 milli6 dollarrél nagyjabél 170-200 milliéra
nétt 2006-ra.”® Jémagam nemrég a fayetteville-i pldzadban, Noth Carolindban lattam a
tésgyokeres sci-fi részleg méreteivel veteked§d mangagyGjteményt: olyan helyen,
ahol az ember utoljara keresne japan képregényt! Ha pedig valakit a Viz Media best-
sellere, az angol nyelvl Naruto érdekelne, csupan a legkozelebbi Wal-mart hiper-
marketig kell leugrania érte — a manga hovatovabb Amerikéban is tomegpiaci aru.

Az anime és a manga amerikai mainstream statusat jelzik az utébbi években or-
széagszerte egyre gyakoribb rajongoi fesztivalok és a gomba mddra szaporodé helyi
klubok is. Az elébbiek koziil csupén a 2006-os évbdl emlitést érdemel a kaliforniai
Millbrae varosban rendezett Yaoi-Con, a New York-i Comic Con, a baltimore-i
Otakon és az anaheimi Anime Expo, amelyet éppen Disneyland t§szomszédsagaban
szerveztek, és 41 000 latogatét vonzott. Helyi szinten pedig még az én kisvarosi
konyvtaramban, a New York allambeli Cantonban is két manga- és animeklub m-
kodik, egy a gyerekek és egy a tizenharom év feletti fiatalok szaméra. Japan imidzsét
a mai amerikai fiatalok szemében nem Pearl Harbor, a kamikazék és a zen, hanem a
Naruto, a Cowboy Bebop és mas animék hatérozzdk meg.

Sajatosan ,japan” vagy kulturalisan szagtalan?

B A manga és az anime globalis népszertiségét egyesek a japdn miivészek sajatos
skifejezGerejének” tulajdonitjak.”” A nemzeti identitas kulturalis meghatérozasanak
egyébként is nagy miltja van Japdnban. El§szor a korai 20. szdzadban torténtek ilyen
jellegti kisérletek a modernizaci6 és a nyugatositas kihivasaira adott valaszként. A
»japansagot” ennek soran olyan magaskulturalis jelképekkel azonositottdk, mint a
zen, a teaceremoénia vagy az ukijoe metszetek. A nyolcvanas években ehhez a Hon-
da Civic gépkocsik és a Sony Walkmanek tarsultak Japan cstcstechnolégiara épiilé
ipari hatalménak hathatés szimbélumaiként. A buborékgazdasag kilencvenes évek
eleji kipukkanasa és a Japan-kultusz agressziv ipari népszertsitése idején aztan egy-
re inkdbb a szoftver kezdte helyettesiteni a szépmiivészeteket és az ultramodern
hardvert a japan identitds legijabb jelképe gyanéant, az Ivabucsi és masok é&ltal
,,szoft” nacionalizmusnak nevezett korszakban.®

Vajon a manga, az anime és a japan videojatékok hogyan fejezik ki ezt a bizonyos
,»Szoft nacionalizmust”? Ez a nyolcvanas évekre visszanylo torténet részben a japan
Lkulturélis egyediség” keresésérdl szol a tobbi nemzeti kultiraval szemben, a japan
nemzeti mivolt értelmét firtaté kollektiv lelkiismereti vizsgalat, az tgynevezett
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nihondzsinron (,japansagvita”) keretében. 1994-ben a manga, az anime és a naciona-
lizmus kapcsolata az Oroszlankirdaly-botrany kapcsan keriilt eltérbe. Ekkor ugyanis
szamos japan képregényrajzol6 és olvaso6 azzal vadolta meg Disney-t, hogy a Tezuka
Oszamutdl, a Dzsanguru taitei (A dzsungelkirdly) cimd mangabdl lopta a Lion King
torténetét. Az eset hamarosan a japan nemzeti biiszkeség gytjtépontjaba keriilt.”* A
japan kormany azéta az orszag legfontosabb kulturalis exportterméke gyanant hiva-
talos rangra igyekszik emelni az animét.”® A politikusok — koztiik a sajat bevalldsa
szerint mangabolond kiiltigyminiszter, Asz6 Tar6 — Japan globalis médiakultarajat a
diplomacia hatékony eszkozeként igyekeznek kihasznalni. ,,A szofthatalom az
orszagimazs szempontjabdl ugyanolyan értékes, mint a hardverhatalom”, mert ,a ja-
pén érzésvildgot és gondolkodast tiitkrozi”.

A japén ,szoft nacionalizmus” miikodésének remek példédja a népszerd anime-
sorozat, a Captain Tsubasa, mely arab szinkronnal Mddzsed kapitanyként hoditot-
ta meg a Kozép-Keletet még a kilencvenes években. Az egyik legelismertebb japan
animemagazin, az Animage altal minden idék szaz legjobb animéje kozott szamon
tartott sorozat cimszerepldje, Ozora Cubasza arrél almodik, hogy felnéttként hires
focista lesz. Az iraki habora 6ta a Japan Foundation kulturélis diplomaéciai straté-
gidjanak prioritdsai kozott szerepel a 2001/2002-es folytatas szerepeltetése az ira-
ki nemzeti televizi6 mitisoran. A sorozat vetitése idején a gazdasagi egyiittmiiko-
dést szorgalmazd japan vallalati koalicié a Steisa kiad6 engedélyével Cubasza-le-
vondkat ragasztott a teherautéira.”* A japan kiiligyminisztérium kulturalis oszta-
lyanak képviseldje a kovetkezs magyarazatot fiizte az akcidhoz: ,,Ugy gondoljuk,
hogy a gyerekek szivébe, akik Irak jovgjét alakitani fogjak, dlmokat és reményeket
olt majd ez a sorozat, még inkdbb tdmogatva a japanbarat érzelmeket.”® Cubasza
kapitany Madzsedként a japan kormany wjjaépitési torekvéseit népszertsité PR-
kampény alapfigurajava lépett el6, és annak a napfényes jovének a jelképe lett,
amelyet Japan segit megteremteni a tdvoli nemzedéktarsaikhoz hasonléan focira-
jongo iraki ifjisagnak.®

A japanime ez esetben tehat a japan identitas kédjaként miikodik: a Cubasza
kapitdny Japéan valédi, békeszeretd és focirajongé, az irakiakon 6nzetleniil segit
szellemét testesiti meg. Az orszag ,,méarkaimézsat” kozvetiti a kiilfoldi fogyasztok-
nak, akik a Japanrél alkotott pozitiv képik elemeként szemlélik Cubaszat. A
manga és az anime tehat a sajat (6n)orientalista ikonografiajaval all el6 ,,Japan cin-
kos egzotizédlasa soran”.”

Ugyanakkor Ivabucsi és masok bizonyos ,,ambivalencidra” hivjak fel a figyelmet
a ,szoft nacionalizmuson” beliil. A japanime végsé soron tomeges nemzetkozi fo-
gyasztasra szant termék. Sokak szerint a Japan-kultusz globalis térhéditasaval egyre
nehezebb barmilyen kulturalis sajatossagot felfedezni benne, mivel ,,egyszerre arti-
kulélja a japan kulturalis termékek egyetemes vonzerejét és minden »japan sajatsag«
elttinését.”® Péld4ul azok az irakiak, akik Mddzsed kapitanyként nézik a Cubaszat,
nem feltétleniil latnak rd osszefliggéseire a japan kulttraval. A sorozat kordntsem
hirdeti a japan mivoltot olyan harsanyan, mint a McDonalds és Disney az amerika-
isdgot; Cubasza kapitany identitdsa van annyira képlékeny, hogy a szerepld arab ne-
vet kapjon, mig Ronald McDonald és Donald kacsa sohasem kaphatna.® A japanima-
ci6 ebben a bedllitasban ,kulturédlisan szagtalan” (mukokuszeki, sz6 szerint ,hazat-
lan”), amin Ivabucsi ,,a faji, etnikai és kulturalis bedgyazatlansagot, illetve a nemze-
ti-kulturalis sajatossagok eltorlését” érti.”

A J-cult  kulturalis szagtalansaganak” masik példaja Sir6 Maszamune legajabb,
szamitogépes képeken (,computer-generated imagery”, CGI) alapulé munkéja, az
Appleseed (Appurusido, 2004). A Kr. u. 2131-ben jatsz6dé posztapokaliptikus torté-
net fGszerepldje Deunan Knute zsoldosng, a helyszin pedig a Gaia nevi szuperkom-



puter altal uralt, Oliimposz nevl véaros. Az Appleseed egyes hdseinek japan neve
van, mint példaul a Hitomi és a Josicune, masok gorog mitolégiai alakok, példaul
Athéné és Hadész nevét viselik. A japan-gorog pasztis John W. Treat tézisét tamaszt-
ja ala, mely alapjan ,ma maér lehetetlen a »japan« populéris kultirarél oly médon be-
szélni, hogy a vilag tobbi részét ne emlitenénk”.” A széban forg6 anime kulturélis
utaldsai, habar eléggé sokszintiek, meglehetdsen felszinesek is: a figurdkban és a
helyszinekben nincs semmi, ami kiillénésebben japan vagy, ami azt illeti, gorog len-
ne. Ivabucsi szerint az anime és a manga vilagsikerének éppen az a titka, hogy ,hasz-
nélati értékét a Japanon kiviili fogyasztéi izlésre és kulturélis hagyomanyokra biz-
za”,”* azaz hagyja magat a helyi izlésnek megfelelGen elsajatitani.” Az Appleseed kul-
turdlisan szagtalan — és éppen ennek kdszonhet6en a vilagon barhol fogyaszthatd.

Ez a kulturalis szagtalansag atragadt magéra a médiumra is. A mangdak és az ani-
mék szdrmazashelye tobbé nem kizardlag Japan. A manga esetében példaul megje-
lent koreai véltozat, a manhva, és a médium honositasa az Egyesiilt Allamokban is
elkezdédott, tobbek kozott Svetlana Chmakova The Adventures of CG cim( képregé-
nyével, a CosmoGIRL! 2005. augusztusi lapszamaban. Ez a TokyoPop kiadéval kozo-
sen megjelentetett, folytatasos amerikai manga az Ohio Allami Egyetem mésodéves
hallgaté6ja, becenevén CG, egy ,ramends hétkoznapi csaj” tokiéi kalandjait koveti
nyomon. A fGszerepld arcat a manga konvenciéi szerint tilméretezett szemekkel raj-
zoltak, a torténet maga azonban egy amerikai cseredidkrél szol, akit az amerikai
lanymagazin olvasékozonségére valé tekintettel mintaztak meg.”

Manapsag a kotetben megjelen6 angol nyelvii mangak (,original English-lan-
guage” vagy OEL manga) is egyre gyakoribbak. Fred Gallagher amerikai mivész
Megatokyo ciml online mangéja (www.megatokyo.com) példdul a DC Comics le-
anyvéllalatanal, a CMX kiadénal jelenik meg papiron.”” A TokyoPop huszonnyolc
OEL mangat jelentetett meg 2005-ben, és a kovetkez6 évre a duplajat tervezte.”” A
Viz Media kiad6 aligazgatéja, Alvin Lu szerint ,egyre nagyobb a konvergencia ako-
zOtt, amit »comics«-nak, és amit »mangé«-nak hivunk. Nem hiszem, hogy a két ter-
minus tovabbra is tarthaté6 lesz...””” A TokyoPop igazgatdja, Jeremy Ross pedig a
kovetkezGket teszi hozza: ,a manga a vizualis torténetmesélés nemzetkozivé valt
stilusa, amely meghaladja a maga nemzeti eredetét. Jelenleg a manga globaliza-
ci6janak lehetiink tandi.””®

Rigan Lérand forditasa
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JEAN-MARIE BOUISSOU

MIERT VALT

KULTURALIS VILAGTERMEKKE

A MANGA?

Jollehet olcso
tomegtermeléssel
eloallitott termék, a
manga kivalo mindségli
fogyasztasi cikk.

Paradoxonok

B Tobb paradoxon 6vezi a manga és a belGle kin6tt
miifajok — az anime (japan rajzfilm), egyes tévéso-
rozatok és videojatékok — franciaorszagi, olaszor-
szagi és egyesiilt allamokbeli, illetve altalanos nyu-
gati térhoditasat, mely a hetvenes évek 6ta tart.

Az els@ paradoxon az, hogy a nyugati orsza-
gokkal szemben, amelyek mindig is egyetemesnek
képzelték, és — még ha csak birodalmi becsvagyuk
leplezésére is — terjeszteni torekedtek értékeiket és
kultarajukat, Japdnnak mindig is kételyei voltak
azzal kapcsolatban, hogy kulturajat a vilaggal
megossza. A sint6 vallas példdul alighanem egye-
duléllé médon szigortian ,nemzeti”: egy ,sintois-
ta” kilfoldi gondolata a japanok szamara képte-
lenségnek tinne.

A mésodik paradoxon abban nyilvanul meg, hogy
1945 6ta kialakult forméjaban a mangét sajitosan ja-
pan torténelmi tapasztalat hatja at. Egy olyan nemzet
traumajat fejezi ki, amelyet Matthew Perry sorhajoka-
pitéany ,,fekete hajéi” 1853-ban kényszeritettek ,,meg-
nyilni”, majd a modernitédsba vonszoltak, és Hirosima
holokausztjaban végzédd versengésre birtak a Nyu-
gattal. Egy ilyen nemzet gyermekeibdl lettek az elsd
mangakdk (japan képregényalkotok) — nevezhetnénk
ket a ,,Tezuka-nemzedéknek™ —, akik tanii voltak
annak, hogy varosaikat letaroljdk az amerikai bombaé-
z6gépek, apaikat térdre kényszeritik, csaszarukat
megfosztjak isteni mivoltatdl, iskolai tankonyveik és
a beléjiik foglalt értékrend pedig a torténelem szemét-
kosaraban kotnek ki.

A szoveg eredeti véaltozata az Esprit 2008. jiliusi szamaban
jelent meg.



A legy6zott nemzet onfelaldozo eréfeszitések aran tjraépiilt, és alig htisz év alatt
a szabad vildg masodik gazdasagi hatalmavé kiizdotte fel magat. Ennek ellenére sem
elismerésben nem lett része — a nyolcvanas évek a ,,Japédn-gyalazas” évei voltak Nyu-
gaton —, sem ama biztonsdgban, amelyre vagyott, és Gjonnan visszanyert biiszkesé-
gét nemsokara a kilencvenes évek hossztira nytlt valséga tiporta el ismét. Ez a saja-
tosan szaggatott, drdmai fordulatokkal teli és a faji megkiilonboztetés altal bearnyé-
kolt palyagorbe gyokeresen eltér mind a régi eurépai nagyhatalmak, mind pedig az
ifja, diadalmas Amerika torténetétél. Annal is inkdbb meghokkentd tehat, hogy a ja-
pan kollektiv képzelet ,univerzalis” szintre emelkedni képes popularis kulttarat
szilt.

A 21. szazad elejére Japan a vilag masodik legnagyobb kulturalis exportdre lett.
A manga elfoglalta a francia képregénypiac 45 szazalékat, és megjelent a Shonen
Jump — a japan tinédzserek korében legnépszertibb heti képregényantolégia, mely a
kilencvenes évek kozepére hatmilliés példdnyszamot ért el — amerikai valtozata. A
sokdig csak gyerekek és tanulatlan fiatalok kedvenceként elkonyvelt manga hovato-
véabb elcsédbitotta a harmincas éveikben jaré francidk egy sokkal kifinomultabb nem-
zedékét is.

Ez a jelenség magyarazatra szorul.

A francia baby-boomer képregényrajongo (6n)arcképe

B A hetvenes években felserdiilt baby-boomer nemzedék Franciaorszégban, akar-
csak Japanban, gyermekkora 6ta képregényt olvasott. Kisiskolds korunkban heti ol-
vasmanyszamba ment a Coeurs vaillants és a Vaillant — el6bbi a kommunista, utéb-
bi a katolikus csaladokban (mint amilyen az enyém volt). Ahogy fels6sok lettiink,
megjelent a Tintin és a Spirou, a kozépiskolasokrol és a fGiskolasokrol meg a Pilote
gondoskodott. Aztédn... semmi. Ezzel szemben Japadnban a felnétt baby-boomerek
szamara a mangaipar kitalalta a szeinen mangat (a hisz év felettieknek), illetve a
dolgozdéknak sz616 mangékat (kiillondsen a ,,fehérgallérosoknak”: salaryman manga),
megallds nélkiil ontvan az tjabbnal Gjabb mifajokat: science fiction, horror, gag
manga, sportrél, torténelemrdl, gazdaségrdl és tarsadalomrél szol6 sorozatok, nem
utolsésorban pornografia.

Franciaorszagban felnétt nemzedékemnek be kellett érnie egy olyan sajatos szub-
kultdranak szant képregényekkel, mely egyszerre volt elitista, férfikozpontq, intel-
lektuélis, didkos és tobbé-kevéshé lazadé. Ezek a képregények a Concombre masqué
bohé abszurditdsan, az Achille Talon 4daz széjatékain, valamint a Jodelle és a Prav-
da® hiivos erotikdjan alapultak, és talsdgosan is kifinomultak voltak a tomegcikkek
piaca szdméra. Ezt az intellektudlis keveréket a Charlie Mensuel egy csipetnyi
Peanutsszal, Krazy Kattel és Andy Cap-pel élénkitette, illetve olyan olasz rajzolok
munkaival, mint Buzzelli és Crepax. Ha a francia cenzorok el is ttrték az értelmisé-
gi sarjaknak val6 mtvelt erotikajaval a Charlie Mensuelt, az Elvipress népszerd
fumettijével* szemben, mely fiilledt 4lmokra csébithatta volna a témegolvasékat, méar
kérlelhetetleniil felléptek. Jungla, Jacula, Isabella, Jolanda de Almaviva és lenge 6l-
tozetd kalandorng-tarsaik nem keriilhettek kozszemlére, hanem a pult alatti rejt6z-
kodésre itéltettek.

Egyetemi éveim alatt a Pilote hiiséges olvaséja voltam a legutolsé lapszamig, és
rendszeresen kovettem a Charlie Mensuelt is, n6véreim azonban, akikkel iskolas ko-
runkban minden szerdan hajba kaptunk a Spirou és a Tintin G4j lapszdman, maér jo-
val azel6tt lemondtak réla, hogy olyan sorozatot talaljanak, mely a legcsekélyebb fi-
gyelmet tanusitand a fiatal nék gondjai irant. Ezalatt a vilag masik felén a Year 24
Flower Group [,,24. évi virdgcsokor”]® a hasonlé kort japan lanyok szamara fiatal nék
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altal fiatal néknek kitalalt és rajzolt mangédkat kinélt, melyeket sajatos esztétika, a ne-
mi ergszakhoz és a nem kivant terhességhez hasonlé témakkal val6 szamot vetés és
a szerelem, valamint a szex néi szemponta abrazolasa jellemzett. A velejéig macséd
japéan tarsadalomban, ahol a lanyok nehezen tudtak egyenl6ség alapt kapcsolatot el-
képzelni egy fiaval, ezek a miivészek kivaldan értettek az olyan fogdasok alkalmaza-
sédhoz, mint a fitruhédba bujtatott hGsng (Ikeda Rijoko Lady Oscarja mintajara a Rose
of Versailles-b6l) vagy a kamasz fitk kozotti szerelem (sénen-ai), mely alkalmat adott
rd, hogy a ndi olvasé a férfiasabb vagy a néiesebb féllel azonosuljon. Miutan olvasé-
ik felnéttek és munkaba alltak, a kiadék kitalaltak az OL mangat (office lady manga),
fiatalasszonyként pedig rézsaszini romantikdaval megspékelt, holgyeknek sz6l16 kép-
regényt (dzsdszei manga) vagy meglehetdsen nyers sénen-ait olvashattak felszussza-
néasként a haztartdsi munka sziineteiben.

A francia n6k id6kozben lemondtak a képregényrdl, ami pedig a fitdkat illeti, ami-
kor olvaséi elhagytak az egyetemet, a Pilote magaskultiraja is eltint. A nyolcvanas
években a Pilote, a Charlie Mensuel és a Hara Kiri/Charlie Hebdo hanyatlasnak in-
dult, majd eltdint. A kiadék ezutan ,,mindenkinek valé” sorozatokra Gsszpontositot-
tak ,hétévestsl hetvenhét éves korig”, melyek koziil a lankadatlan Lucky Luke és az
Asterix emelkedett ki: se 16, se szamar képregények, se nem csak gyerekeknek, se
nem igazan felnétteknek, melyek a gyerekes torténeteket a felnétt kozonségnek szant
rejtett humorral vastagon fliszerezték.

Aki csak nyomon kovette ezt a folyamatot, rogton megérti, miért vélt vilagtermék-
ké a manga: egyarant volt mit nytjtania killonb6z6 kort, nem és izlést egyének sza-
mara. Hasonl6 sokszintiséget sem a francia, sem az amerikai képregény nem tudott
nytjtani. NGvérem, akivel valaha a Tintinért verekedtiink, ma a Say Hello to Black
Jackért rajong (Szato Sjuho sorozata egy fiatal segédorvos szemével lattatja a japan kor-
hazi vilag sotét oldalait); ami legalabbis j6 kiindulépont a vilagpiac ostromahoz.

Egy ipari termék hatalma

M Am ez a hallatlan sokszintiség csupan egyike a mangak szamos elényének a
nemzetkozi versenytarsakkal szemben. A manga az ipari témegtermelés altal is do-
minal, mely alacsony egységarat eredményez. A hetvenes években, a gyermekeknek
sz016 televizids rajzfilmsorozatok iranti globalis kereslet hirtelen megugrésakor a
japéan stididk percenként haromezer dollarnél kevesebbért voltak képesek eléalli-
tani az UFO Robot Grendizer (Franciaorszagban Goldorak) cimt vilédgsikert a fran-
cia stididk Tintinjének percenkénti otezer és az amerikai rajzfilmsorozatok négy-
ezer dollaros eldallitasi koltségeivel szemben. A japan stidiok mar ekkoriban négy-
szer annyi részt gyartottak, mint a franciak (évente ezernyolcszazat a négyszazot-
vennel szemben).® Emellett tekintélyes korpuszt tudhattak magukénak visszamend-
leg is: a japan televizié a Meidzsi csokoladéérias altal tdimogatott Astro Boy’ (Tezuka
Oszamu alkotédsa) 6ta, amely 1963-ban torte meg a jeget, folyamatosan mtisorén tar-
totta a gyermekeknek sz616 animéket. A nemzeti ad6, az NHK mellett kezdettél fog-
va sugarz6 magan-tévécsatornakat a szponzorok eleve arra biztattdk, hogy gondos-
kodjanak a fiatal néz6kozonségrél, és nem voltak semmilyen cenzirdanak sem ala-
vetve. Japan televiziés piaca sokkal gazdagabb, szabadabb, talalékonyabb és akti-
vabb volt, mint Franciaorszagé, ahol a nézék 1984-ig a nemzeti tévéaddkra voltak
korlatozva. Az Egyesilt Allamokban pedig, habar magankézben volt minden, a
mccarthyzmus és a politikai korrektség szigorti 6ncenzurat diktalt. A tévécsatorndk
altal élvezett szabadség, a szponzorok altal rendelkezésre bocsatott 6sszegek és a
studiok hatékonyséaga folytan Japannak tehat a hetvenes években sikeralt betornie
a gyermek-televiziozas vildgpiacara.



A japéan popkultira ezen elsd betorése a nyugati piacra meghatarozo volt a tovab-
biakra nézve. A Goldorak és a Candy Candy — a hetvenes évek végén a francia gye-
rekek korében legnépszertibb japéan televiziés rajzfilmsorozatok — egykori rajongéi
fogjak megnyitni a mangdk el6tt a francia piacot az Akira® vilaghédité forditasaval
1989-90-ben. Ez a nemzedék alkotja ma a rajongdk legkifinomultabb csoportjit,
mely az utébbi években lehetGvé tette a francia kiadék szamara, hogy mivelt felnét-
teknek szant, mingségi sorozatokat dobjanak piacra, koztiik a gekigdkat (,,dramai ké-
pek”: népszertiségiik csticsdra 1950-1970 kozott ért felnGttmangak), Tezuka felnét-
teknek sz06l6 sorozatait, valamint a néi rajzolék Gj nemzedékének® munkait, akik az
1990-2000-es években léptek szinre, és akiknek munkait ma mar az eredeti megje-
lenéssel majdnem egy idében forditjak franciara.

Jollehet olcsé tomegtermeléssel eldallitott termék, a manga kivalé mindségt fo-
gyasztési cikk. A Steisa vagy a Kodansa kiad6 vilagsikere ilyen értelemben semmi-
ben sem kiilonbozik a Toyotaétél vagy a Sonyétdl. Kivalé mindségi termék gyanant
hat alapvet6 lelki sziikséglet kielégitésével gyonyorkodteti az elmét: egyszerre képes
a hatalom, a teljesitmény, a biztonsag, az izgalom, a menekiilés és az egyediség irdn-
ti vagyainkat szolgalni.” Sikere ebben a tekintetben annak a példatlan szabadsagnak
koszonhetd, melynek a masodik vilaghdbora vége 6ta érvend, valamint a japan kul-
tdra néhany sajatossagéanak.

(Szinte) cenzirazatlan bujasag

B A sztereotip elképzelések ellenére a japan kulttra sokkal kevésbé repressziv, mint
a nyugati kultarak, melyeket a zsidé-keresztény szellemiség és a politikai korrektség
korlatoz. Jéval kevésbé gatlasos példaul a szex kapcsan.'’ Emellett a modernitasba
valé kései bekapcsolédasnak, a kartezianus filozéfia elmaradt hatdsdnak és az into-
lerdns monoteizmus hidnyanak koszonhet6en a japan kollektiv tudattalanban maig
tovabb élt mindenféle szellem, babonasag, démon és (baratsdgos vagy baratsagtalan)
szornyeteg. Azt a kedélyes bujasagot, amely Franciaorszagban kozonségesnek szadmi-
tana vagy egyenesen sértének, Japanban eltiirik; a nyilvanos részegséggel nemigen
jar a nyugati megbélyegzés, és a televizids poénok kozott gyakran szerepel a szellen-
tés és a bofogés. A konnyek és a szerencsétlen hgsok™ iranti vonzalom olyan mélyen
gyokerezik a kultdrdban, hogy még a miniszterelnokok is — koztikk Nakaszone
Jaszuhiro (1982-1987), Hasimoto Rjutaro (1996-1998) és Koizumi Junicsiro
(2001-2005), akik kiilonben elismerten kemény férfiak — fenntartas nélkiil sirtak mar
nyilvanosan. Mindennek megvan a helye a mangéaban is, amely kovetkezésképpen
sokkal elevenebb, mint francia megfelelGje. A francidk kedvence, a szelid (bar kicsit
rogeszmés) Titeuf*® 0ssze sem hasonlithaté a ziillott vénember éltal kiképzett, szu-
perszonikus felhGjén egy malac és egy torpe szerzetes tarsasagaban szaguldozé, ma-
jomfarku kisfitval, akinek szamtalan ellenféllel kell megkiizdenie — koztiik olyanok-
kal is, akik hatalmasakat szellentenek vegyi fegyver gyanant; aki més bolygokkal
egyltt rendszeresen megmenti a Foldet, szazaval szamolva le a cselszovikkel; aki-
nek a szeme lattdra halnak meg baratai, majd 6 maga is meghal, hogy velik egytt
feltdmadjon, és Gjra meghaljon; aki Istennel cseveg, és tobbek kozott rajon, hogy az
illet6 nem valami nagy szdm; aki apa, s6t nagyapa lesz anélkiil, hogy valaha is fel-
néne, és igy tovabb, mintegy tizezer oldalon at, a manga ¢sszes stulycsoportjaban vi-
lagbajnok Dragon Ball (Torijama Akira) szovevényes cselekménye alapjan. Amilyen
nagy riadalmat keltett ez a kulturalis uf6 a nyugati sziil6k és tanarok korében, épp-
olyan szilard gyokeret vert mara az ifjonti képzeletben szerte a vilagon; nem korla-
tozta ugyanis a felvildgosodas racionélis 6roksége, mely egyarant idegen a gyerekek-
tél és a japan képregényrajzoloktol.
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A manga fantdzidit sohasem korlatoztdk a kiadék és a hatésagok — vagy leg-
alabbis lényegesen kevésbé, mint Nyugaton. Amerikaban példaul a képregénye-
ket az 1954-es Comics Code nevii szabélyzat verte béklyoba, Franciaorszagban
pedig a gyerekeknek és fiatalkortiaknak sz6lé kiadvanyokat feliigyel6 bizottsag
fertGtlenitette szakadatlanul a képregények vilagat, és korlatozta 1949 6ta az im-
portot, mielétt a nyolcvanas évek végére lassacskan elszenderiilt volna. Ezzel
szemben a gytlolt katonai rezsim elnyomé talkapasaival szembeni ellenallas-
ként a japan hatésagok nem merték korlatozni a sz6ldsszabadsdgot. Mi tobb, a
korményzat fokozottan 6vatos volt, mivel a mangékat a legbefolyasosabb kiadék
jelentették meg.

A cenzura igénye a hatvanas években f6leg a kozkeletd sziil6i és tanari szovetsé-
gek részérdl jelentkezett, nem sok eredménnyel. E tekintetben Nagai G6 esete jellem-
z6. Nagai Nyugaton Goldorak és mas harci robotériasok megalkotéjaként ismert, Ja-
panban azonban 1968-ban inditott, vaskosan kozonséges, tragar és tabudongetd,
Harencsi gakuen cimi sorozatarél hires. Ez a cimben emlegetett ,,szemérmetlen is-
kolaban” jatszodik, ahol mind a fidk, mind pedig a tanarok f§ elfoglaltsaga — amikor
éppen nem részegeskednek, szerveznek csalard szerencsejatékokat, vagy defekalnak
a folyoson — a lanyok szoknyajanak emelgetése, anyasziilt meztelenre vetkgztetése
és elnaspagoldsa (sokszor az aldozat teljes beleegyezésével), valamint a (nem is
annyira) ,,gyengébb nem” mélté bosszijanak tirése. A nagy hatalmt Steisa kiadg,
mely a (kiskamasz fitknak szant!) sorozatot sztarkiadvanyaban, a heti Shonen
Jumpban futtatta, négy éven at volt képes ellendllni a felhaborodott sziil6i szovetsé-
gek panaszainak. A hatdsdgok nem mertek beavatkozni. Nagai végiil maga zarta le a
sorozatot 1972-ben a sziil6k és a kiillonféle ivast konzervativok altal a ,,szemérmet-
len iskola” ellen intézett, tomeggyilkossagba torkolld, szimbolikus katonai tdmadéas-
sal. Franciaorszagban vagy az Egyesiilt Allamokban persze mér az els6 résznél meg-
fojtotta volna a cenzura.

A manga eléallitasa szerkezetileg timogatja az efféle jatékos bujasagot. Az 6nallé
képregényes kotetek el6tti rendszeres sorozatszerd kozlés és a kiadvany népszert-
ségének folyamatos ellendérzése a dokusa kado (a heti magazinokba beillesztett, a
visszajelzést lehet6vé tevd tirlapok) segitségével arra kotelezi a mangakét, hogy va-
lamilyen médon ,,megragadjon” olvas6i emlékezetében. Mérpedig ez az olvaséko-
zOnség nagyrészt olyan tinédzserekbdl all, akik minden kétségen feliil vilagszerte
sokkal élénkebben érdeklédnek a csajozas és a pasizas, tovabbdé a szlizesség elveszi-
tésének valtozatos mddszerei, mint Asterix poénos kalandjai irant. Emellett a man-
gakak kozotti folyamatos verseny a McDonald’s egykori ,nagy adag” stratégiajat le-
képezd fegyverkezési versenyre kényszeriti 6ket: a fogyaszté azonban itt nem extra
stlt krumplit, hanem extra adag érzelmet, cselekményt, burleszkkomikumot és ter-
mészetfolottit, s6t extra szexet kap — sok esetben egyszerre.

Igaz ugyan, hogy a Dragon Ball hése a tarsadalmi renddel teljes 6sszhangban ha-
zasodik és nemz, a Great Teacher Onizuka," Fudzsiszava Téru nemzetkozi sikerének
a cimszerepldje, ez az aranysziv{ csirkefogd pedig nagylelktien visszautasitja a szii-
zességiiket felajdnlé didklanyokat, barmennyit is 4lmodozik réluk egyébként. Ne té-
vedjiink, a manganak megvan a maga erkolcse! A Shonen Jump mottéja egyenesen a
baratsag, igyekvés, gy6zelem”. Am az ilyen szlogenek tul 4ltalanosak ahhoz, hogy
valéban hatéssal legyenek az olvasora. Igaz ugyanakkor az is, hogy — mint Sharon
Kinsella ramutatott™ — a manga iranti tolerancia a nyolcvanas évek 6ta megcsappan-
ni latszik. Tovabbra sem szivesen korlatozvéan a sz6lasszabadsagot, a hat6sagok a ka-
ros mangak (jugai manga) feltigyeletét tapintatosan rabiztdk a sziilék és a csalad-
anyak helyi egyesiileteire. A manga azonban még igy is sok olyasmit mutat meg,
amit egy francia vagy amerikai képregénynek sohasem szabadna. Ami (aggéalyosko-



do6 sziil6k és tanarok, kérem, jegyezzék meg!) semmivel sem jarult hozza a japan bd-
nozési mutaték novekedéséhez.

A vilag posztindusztrialis ifjusaganak esztétikaja (1):
Akira, vagy a lendiiletes kiabrandulas

B A piac szegmentécidja, a termékfejlesztési és a termelési hatékonysag, a cenzira
hidnya, az egyetemes témak targyalasa és a kamasz képzeletre gyakorolt vonzerd
még mindig nem szolgal kell6 magyarazattal a manga vilagsikerére. Ha figyelembe
vessziik, hogy pontosan mikor is globalizdlédott a manga, valamint azokat a téméakat
és karaktereket, amelyek kiemelkedd sikert értek el a nyugati piacon, fény deriil ar-
ra a kulturalis igényre, melyet képesek voltak kielégiteni. Hogyan valt egyetemessé
a habort utéani Japan kozosségi képzeletét taplalo sajatos torténelmi tapasztalat?
Pontosabban szo6lva, miként tehetett szert bizonyos ,egyetemességre” a posztin-
dusztridlis kapitalizmus fejlett nemzeteinél? Az aldbbiakban a szazadforduld
mangainak harom jellemzé6 téméjat tekintem at. Sorrendben ezek az apokalipszis, a
tudomany és az egyén.

A modern manga Hirosima langjaiban sziiletett, amit Siraisi Szaja a manga ,ere-
deti tapasztalatanak”™ nevez. A fiatal, a&rvan maradt talélgk torténete ez, akiket a ba-
ratsag és az élni akaras kot dssze egymassal, és a posztapokaliptikus vilagban toret-
leniil harcolnak az 4j hajnal eljoveteléig. A traumanak ez a képlete megannyi forma-
ban koszon vissza a mangaban és az animében. Egyik korai példdjaban, Nakazava
Keidzsi Barefoot Genjében (1972) a hésies fiatalok hihetetlen optimizmussal és pa-
tyolattiszta lelkiismerettel kiizdenek egy jobb vildgért. Amikor a nyolcvanas években
kalfoldon is megjelent, ez a valtozat visszhang nélkiil maradt Nyugaton, ahol a ha-
bort utani fellendiilés tapasztalata és a vilaguralom illtizi6ja volt jellemzd. A mé-
lyebb magyarazat alapjan pedig a zsid6-keresztény vilagban az apokalipszis Isten,
nem az emberi beavatkozéas dolga. A Gen 6sszes forditasi kisérlete tehat keserd ku-
darcban végz6dott."”

A nyolcvanas években aztan a posztapokaliptikus japan képregény a mangakak
egy Uj generacidjanak a kezei alatt 4j alakot 61tott. A még az Gtvenes években sziile-
tett, utolsé baby-boomereket nevezhetnénk az Akira alkot6ja nyoméan ,Otomo-
nemzedéknek”. Az § tapasztalataik az el6z6 nemzedék életérzésétél merében kiilon-
béznek. Otomo nemzedékének nem voltak kézvetlen emlékei a haborirél, és a szii-
leik sem szivesen beszéltek nekik ilyesmirgl. Tovdbba majdnem semmit sem tapasz-
taltak elsG kézbdl a hatvanas évek tarsadalmi és politikai felfordulasébél, és a habo-
rd utdni Gjjaépités is alig volt rajuk hatdssal. Legélénkebb gyermekkori emlékeik a
hatvannyolcas mozgalomhoz fliz6dtek, melynek élén idGsebb testvéreik alltak, és
amely teljes vereséggel végzddott. Mig Franciaorszagban a hatvannyolcas aktivistak
azt hihették, hogy sikeriilt kozvetlen és donté tarsadalmi valtozast elérniiik, a sok-
kal er6szakosabb és tovabb elhtiz6d6 japan mozgalom nem valtoztatta meg a status
quét, hanem véres, 6npusztité terrorizmusba torkollott. Mindezzel dsszefiiggésben
az ,Otomo-nemzedék” az ,eredeti tapasztalat” egészen mas értelmezését nytjtotta,
mint Nakazavaék. Otomo verzi6jaban a posztapokaliptikus univerzum értelmetlen,
a h@sok a kdoszban téblabolnak, a bizonyossdgok megsztinnek, a j6 és rossz kozotti
hatarvonalak elmosddnak, és a lezaras nem hordozza egy szebb vilag igéretét.

A széban forgd metamorfézis archetipusat Otomo Kacuhiro Akirdja testesiti meg.
Kaneda, a Neo-Toki6 romjai kozott csavarg6 javitéintézeti szokevény a korai mangak
pozitiv héseinek halvany arnyéka csupén, aki az apokalipszissel dacolva mindvégig
sajat kicsinyes érdekeit koveti (tarsai bosszajat, akiket a legjobb baratjabdl muténssa
lett Tecud olt meg, és az ifju Kai szerelmét). Ebben a vilagban a csoportok elpusztul-
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nak, beleértve Kaneda sajat motoros bandajat, a barati kotelékeket pedig elaruljak.
Tecuo, az 6ldoklé muténs, akinek az egész bolygé elpusztitdsahoz megvan a hatalma,
a szive mélyén csupan egy szerencsétlen kolyok, aki arra vagyik, hogy odasimuljon
hitlen anyjahoz. Tudattalan szinten az éretlen Kaneda osztozik ebben a vagyban, ha
az olyan néi szerepl6khoz fliz6dé viszonyét tekintjiik, akik szorult helyzetben mindig
erGsebbnek és jézanabbnak bizonyulnak néla (az ifju Kai, Mijako asszony és Csijoko,
a harcos anyafigura). A vilag Gjjaépitésének minden igyekezete kudarcba fullad (pél-
daul Mijako asszony kozosségszervezd kisérlete), a Nagy Toki6i Birodalom részérdl a
nemzetkozi kozosség ellen intézett végss kihivas pedig csupén afféle kamaszcsinynek
tinik. Az 4j vilag igérete az utolsé képkockaig csupan abrand marad.

A manga az Akiraval tort be a francia képregénypiacra. Lehet, hogy ennek egyik
oka jarulékos: ez volt az elsG hozzaférhetd teljes sorozat az egykori Goldorak-
rajongok szdmadra, akik az 6sszesen tizenharom kotetért ki tudtak pengetni az 1247
frankot. Sikerének val6di magyarazata ellenben az, hogy kidbrandultsaga mély
visszhangra talalt a ,,Goldorak-generaci6” korében Franciaorszagbhan. A kései hatva-
nas évek sziilotteiként a szoéban forgé nemzedék tagjai kételyekkel és altaldnos csa-
l6dottsaggal koriilvéve néttek fel. Az utépidk kora lejart, a kommunizmus alma
szertefoszlott, s a Frangois Mitterand szocialista elnoksége (1981-1995) alatt taplalt
szamtalan remény meghitsult. A hdbord utédni gazdasagi fellendiilés immar legfel-
jebb emlék volt; Eurépét a globalizdcié kezdte nyugtalanitani. A sajté és az entel-
lektiielek a bizonyossagok végét hirdet6 posztmodern varazsa alatt voltak. A hatva-
nas évek nemzedékének utolsé lazadod, utépista képregénymagazinja, a Pilote jel-
lemz6 mdédon 1989-ben szenved ki: éppen amikor az akkor még kozepesnek szami-
t6 Glenat kiadd, melyet a manga hoz fel az els6 helyre, a francia Akirdt késziti elé.
A Pilote-ot olvasé baby-boomer képregényrajongokat levaltja a kidbrandultak nem-
zedéke (,Bof génération”).

Az Akira taplélta a kidbrandult nemzedék Goldorak iranti nosztalgiajat, ugyanak-
kor megfelelt Gj vildgnézetének. Ez a kettds vonzas ellendllhatatlannak bizonyult. A
japan kidbrandultsdgnak jéval mélyebbre nytlé és tragikusabb gyokerei voltak, mint
a francia fiatalok csalédottsdganak, s az tigynevezett otaku, a megrogzott mangara-
jongé tipus sziiletéséhez vezetett, melynek fogyasztasi szenvedélye nem mindig
Osszeegyeztethetd a teljes értékd (vagy akar a normalisnak tekinthetd) tarsadalmi
élettel. Ez az esetenként minden jel szerint patologikus jelenség csupén a 21. szazad
elején keriil Gjra 6sszhangba a tarsadalommal. Ha a bof-ok életérzése eleinte csupan
az elkényeztetett csemeték dlmodozd eszképizmusara emlékeztetett is, a kiabran-
dultsagra fényes jové vart Nyugaton, melyet az utépidk haléla, a kornyezetmozgal-
mak és a terrorizmus példatlan fenyegetései, valamint az ergviszonyoknak az creg
Eurépa rovédsara valé altaldnos atrendezddése egyarant tamogatott. Marpedig a
manga legf6bb elényeként mindezt az egzotikum varazsan tilmendéen anélkiil dra-
matizalta, hogy passzivan vagy demoralizaltan viszonyult volna hozza. Sé6t, paradox
médon nagyon is dinamikus volt. Az Akira mindvégig Ggy porog, mint a forgdszél.
Otomo a vagtaté cselekménnyel és a felkinalt értelmezési lehetGségek tomkelegével
(antiamerikanizmus és antimilitarizmus, humanitarius-buddhista vallasosséag) al-
cazza az értelmetlenséget és a reménytelenséget, valamint egy zagyva, 4m annal in-
kabb magaval ragad6 New Age eszmeiség megidézésével egy olyan kiilonos, 4j di-
menzidban, ahol a DNS és az emberiség rejtélyei magasabb rendd formakat 6ltottek
(habar mindezek részben ,voros heringnek” bizonyulnak, kival6an alkalmasak arra,
hogy lefoglaljdk az olvasét). A posztapokaliptikus miifaj Nyugaton a mangak &ltal
meghonositott killonb6zd véltozatai nem egy olyan ifjasagot képviselnek, amely —
mint a Barefoot Gen esetében — elutasitja a kétségbeesést, hanem egy szoérakozni és
kidbrandultsagat a dinamizmussal 6sszeegyeztetni vagyd nemzedéket.



A posztapokaliptikus mtifaj a francia piacon borasbdl koromsoététre valtott az
olyan sorozatokkal, mint Otomo The Legend of Mother Sarahja, melyet a Dragon
Head, a She, the Ultimate Weapon és a Drifting Classroom kovetett.'® Az els6ben a vi-
lag Gjjaépitésének még az dlma is kiveszett. Az utébbi haromban a sors értelmetlen-
sége és a szereplGk tehetetlensége maradéktalan. Mostant6l fogva az apokalipszis
okait senki sem ismeri, és a fészereplékre csupan a halal var. Mindezen sorozatok
franciaorszédgi sikereit nem kell azonban semmi olyasmire utalé jelnek tekinteni,
hogy a mangak rajongéin édltaldnos kétségbeesés lett volna arrd. Ez inkabb arra utal,
hogy a kedvenc miifajuk tobbféle drnyalatéra egyre inkdbb érzékeny, mtvelt befoga-
dokka valtak.

A vilag posztindusztrialis ifjusaganak esztétikaja (2):
Bucsu Astro Boytol

B Az apokalipszis Hirosima ¢rokségének csupan egyik a japan k6zosségi emlékezet-
b6l a mangédba bevonult eleme. A nukleéris poklot a tudomany idézte eld, melyet az
amerikaiaknak a japanoknal jobban sikeriilt kihasznalniuk, és amely ellen a japanok
minden batorsaga hatastalannak bizonyult. Mindebbdl a japanok azt a kovetkezte-
tést vonték le, hogy csupan a tudomany uralésa altal nyerhetik vissza helytket a vi-
lagban. Igy a habort utani Japanban a tudomany valédi kultusza alakult ki. A szii-
16k elvesztették a habortt, tgyhogy a jové immar a gyermekeik kezében volt, hogy a
tudomany 4ltal minden eddiginél szebbé varazsoljak.

Tezuka Oszamu Astro Boy cim( sorozata — minden idék legiinnepeltebb manga-
ja* — tipikusan ezt a mentalitast jeleniti meg. Az 1952-ben kitalalt, kis atommeghaj-
tast robot azt a ,tudoményos ifjusdgot” képviseli, amelynek kiildetése egy igazsagos
vilagrend létrehozésa, Japannal az élen. Astro a vildg minden sarkaban, még az Egye-
siilt Allamokban is rendet teremt. Az elkovetkez6 fél évszazad azonban a poszt-
apokaliptikus rekonstrukcié utépiaja kapcsan tortént valtozashoz hasonlét hozott a
tudomany kultuszat illetéen is. Japan mar a hatvanas évek végén, a Nyugatnal el6bb
komolyan szembesiilt a kornyezetszennyezés probléméjaval. Tezuka maga is kidb-
randult volt, amikor két évtizeddel az Astro Boy utan a Black Jacket megalkotta.” Uj
hése, a virtu6z sebészorvos, csoddkat mivel, a tarsadalom mégis szamkivetetté te-
szi. Habar életeket és nemegyszer lelkeket is képes megmenteni, az Astro Boy ifju ol-
vaso6inak igért radikalis jovét elsikkasztja az ember kicsinyes, moho és rosszindula-
ta természete. A kilencvenes években, amikor a manga vilagh6dité atjanak nekivag,
a tudoméany immar egyre inkdbb gonosz és veszélyes. Az Gjabb sorozatok a termé-
szet vagy a természetfeletti hatalmak bosszijat abrazoljak a kornyezetszennyezés és
a genetikai mérnokség, valamint a veszélyes virusok manipulaciéja ellen.”” A tudo-
méany minden veszély Gsforrasaként tiinik fel, mely az emberiség rabszolgasorba
dontésével vagy elpusztitasaval fenyeget. Ez a francia képregények 4ltal a poszt-
apokaliptikus kidbrandultsaghoz hasonléan jobbara mell6zott téma manapsag, a
kornyezetszennyezés és a globélis felmelegedés koraban vilagszerte egyre t6bb olva-
sot foglalkoztat. A rossz ttra tért tudomany, ahogyan azt el6szor Japdnban abréazol-
tak dramai formaban, 6sszemberi probléméva nétte ki magat.

A ,poszttudomanyos” manga ugyanakkor — az Otomo 4ltal tjrairt posztapokalip-
tikus mitifajhoz hasonl6an — anélkiil képes targyalni az amokfutéva lett tudomény és
a vilagot elpusztité szennyezés témait, hogy kétségbeesésben feneklene meg. Az
Inugamiban példédul a kérnyezetszennyezés a novényzet olyan szélsGséges burjanza-
séat valtja ki a természetben, hogy az csaknem eltorli a fold szinérdl a japanokat. Egy
kamasz szerelmespar azonban egyesiil az élet fajaval, mely a katasztrofat okozta, és
nészukbol olyan 1j tipust lények sziiletnek, melyek képesek az egyre édenibb kor-

61

JAK

2011/2



JAK

2011/2

62

nyezetben val6 tdlélésre. Ehhez hasonléan a Parasite-ban is a bolygé szennyezését
megtorolni jott kannibal 1ények végiil keresztez6dnek az emberi fajjal. Ugyanaz a
New Age szellemi egyveleg ez, mint amit Otomo az Akira utolsé koéteteiben idéz
meg: az emberiség felemelkedése egy mésik dimenziéba; fels6bbrendd DNS-sel bir
emberek; a természet szerepe egy ujfajta spiritualitds kibontakozdsdban. Nem sza-
mit, hogy mindez csak esztétikai trépus; az a fontos, hogy remekiil talél a 21. szdzad
eleji nyugati fiatalok hangulatahoz: az Esz bizonyossagaitél és a modernitas utopi-
kus ,nagy elbeszélései” é4ltal forgalmazott struktiaraktél megfosztott vilag tGjravara-
zsoldsa iranti sévargasukat titkrozi.

A manga a nyugati comicshoz képest sokkal jobban ra tudott hangolédni a kor-
szellemre, és igy eleget tudott tenni az 4j jelentések iranti — barmennyire is kelek6-
tya — igénynek. A kamik, onik, jokaik és jurék (szellemek, démonok, szérnyek és ki-
sértetek) megmenekiiltek az intolerdns monoteizmus pusztitdsatol, amely nyugati
rokonaikat kiirtotta. Vilaguk hatarait csak késén vonta sztikebbre a Japant mindossze
a 19. szazad derekan eléré modernités. gy még a modern Japan is Griz valamit ab-
bél, amit Anne Allison ,animista tudattalannak”? nevez, és ez utébbi oly médon
hatja 4t a mangat, hogy csak az alkalomra var a New Age témaival valé keresztezd-
déshez. Paradox fordulat ez is. Eppen a Japant a Nyugattél legélesebben megkiilon-
boztetd vonasok — a monoteizmus és a modernitas megkésettsége — biztositottak sza-
mara el6kel§ helyet azon a ,,posztmodern univerzalizmuson” beliil, mely jelenleg a
felvildgosodas 18. szdzadi racionalitdsaval verseng. A japan mangiban semmilyen
racionalitds nem gétolja, hogy két kamasz egyesiiljon az ,élet fajaval”, hogy egy pa-
raszt démoni lényekkel fusson 6ssze barmelyik utcasarkon, hogy a falu istenei felta-
madjanak, és megfutamitsdk a szennyezéséért felelGs gengsztereket és korrupt poli-
tikusokat, hogy a becstiletes utazé egyszer csak egy olyan varoskéban talalja magat,
amelynek ¢sszes lakosa — beleértve a fej nélkiili n6ket — 6romest szeretkezik barki-
vel, vagy hogy a mesterséges elmék kivivjak a szabadsagot, és maguk iranyitsak a sa-
jat sorsukat.”” Ha nem is képes tjra elvardzsolni a posztindusztrialis kapitalizmus 4al-
tal értelmétsl megfosztott vildgot, ez a bolond kavalkdd mégiscsak kielégit egy azon
beliil jelentkezé latens sziikségletet. A végsé paradoxon az, hogy a manga olyan kul-
turalis termék, amely éppen ennek a posztindusztriélis kapitalizmusnak a javéra ter-
mel jelentds profitot.

R. L. forditasa
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FARKAS NOEMI TUNDE

CAPULET-SOBSU ERDELY] L'AI\,IY
A 18-19. SZAZAD FORDULOJAN

M A fiatal lany kiejtette kezébdl a poha-
rat, melynek oldalan az arzénpor egy
feloldatlan csikot huzott, és a szényegre
zuhant. Szeme el6tt végigporogtek az
elmult tavasz és nyar eseményei: kolozs-
véri tartézkodésa, titkos taldlkozasok és
levélvéltasok, és gliinyos mosollyal idvo-
zolte a halal szelét. Egy pillanatra latta a
Mikeszaszara sereglett rokonsag és meg-
hivottak arcan a megdobbenést és az apja
gyaszpompdjaval egyitt a sajat temetését,
amelyre annyira vagyott. Ebben a minu-
tumban sikoly vetett véget a halélt véré
kellemes gondolatanak, belépett a szoba-
ba édesanyja és megpillantotta az életé-
nek véget vetd lanyt a foldon.

A lany, Radak Polyxénia még csak
tizenhét éves volt, amikor a néla j6val
idGsebb, megozvegytilt Banffy Gyorgy fe-
leségiil kérte. A csaladi levelezésbdl kide-
ritl, hogy édesapja, Radak (II.) Adam a
lanykér6t az anyahoz utasitotta: ,,A ledny
az anyjaé, az én feleletem utols6”.! Igy
az anyara hérult a vélaszaddas, és mint a
levelekbdl kittinik, a Polyxéna dontése is
szamitott. Az anya azt irja ldnyanak, hogy
a hédzassag tigyében kérjen tandcsot rokon-
tdl, a sokat megélt Daniel Istvannétol,’
és fontolja meg a hazassdg gondolatat:
,Tehét, édes Lédnyom, [...] meg ragd ezen
dolgot j6l, és minden terheit a hazasség-
nak, mellyeket te képzelhetsz az életben,
jol hanyd vesd [...] higgyed, édes Lea-
nyom, ha képes volna, hogy Ferentz
Tsaszar felesége légy, mégis soha el nem
érnéd azt a nyugodalmat, amit szegény, és
szerentsétlen anyad hazanal el hagysz.”

[rasunk 6tletét a marosvasarhelyi Te-
leki Tékdban megérzott és édltalunk fel-
lelt, Raddk Polikséna haldlardl készitett
versek ciml nyomtatvany adta. Ez az

1804-ben, Kolozsvarott megjelent fiizet,
mely mint a késébbi kutatasokbdl kide-
riult, a bucstuvers mésodik kiadéasa, &llit
emléket Raddk Polyxéna haldldanak. A
nyomtatvanyon és a megért hat kiadés
egyikén sem szerepel a sorok iréjanak ne-
ve, a szerzd kilétét a Kévari Laszlo 4ltal
papirra vetett erdélyi nevezetesebb csala-
dok lefrasabél vélik tudni a kutatok.! O az
akkor még kolozsvari didk, késébb
berecztelki (beresztelki) reformétus pap-
nak, Kis Istvdnnak tulajdonitja a sorokat.
Ezek szerint Kis a reformatus kollégium
didkjaként irta a verset, megtartva a kor
hagyomanyat, miszerint a kollégistak pa-
rentdlé verseket mondanak az erdélyi
arisztokracia elhunyt tagjai felett.

Valéban, az elhunyt statusa, tarsadal-
mi helye és szerepe meghatérozta a halal
és temetés kortli szertartasokat és a jol
megkonstrudlt ritudlékat, valamint fordit-
va, a megkoreografalt, innepélyes buicsa-
zas sordn az arisztokrdcia reprezentalt
a nagy tomegek el6tt, igy erdsitve meg
csalddja, hézastarsa, gyermekei pozici6-
jat, és ugyanakkor példat statuélt az al-
sobb rétegeknek. A bticst elére megterve-
zett és hagyoményozott volt, a temetés és
a halotti beszédekben elhangzott oraciok
és laudaciok mind a reprezentacio részei.
Fontos kiemelni, hogy a halotti orator
mozgastere tobbnyire igen szik volt. A
szénoknak egész beszédét a csaladi repre-
zentacid igényei szerint kellett megalkot-
nia: tdjékozddnia kellett a genealdgiardl,
vazolni a halott életatjat, neves tetteit, jo
cselekedeteit.’

Esetiinkben a csalddi reprezentaci6
nem valdszind, hiszen a Radakok bizo-
nyéra elfatyolozni prébaltdk Polyxéna®
torténetét. A 18-19. szdzad forduléjan



ongyilkos lany egy olyan arisztokrata csa-
1ad sarja, melynek kozvetetten, kiterjedt
rokonsdga révén kapcsolatai vannak
Béccsel és Pesttel egyarant. Erdélyben
mindenképpen meghatarozé szerepet jat-
szanak a politikai-tarsadalmi életben, Gsi
erdélyi csalddnak szdmitanak, amelynek
tagjai mar a 16. szdzadban a fejedelem ol-
dalan éllnak: 1562-ben Jédnos Zsigmond
Pekry Gabor és Radak Laszl6 vezette lo-
vascsapatot kildott a felkelt székely csa-
patok ellen. A Pekry és Radédk csaldadok
rokonsagban is alltak.”

Petr6czi Kata Szidénia, 1681 nyardn
ment férjhez Petrovinai Pekry Lérinchez,
egyik lanyuk, Pekry Erzsébet Terézia
Radak (I.) Adam felesége volt, altala ju-
tott a csaldd a Pekry—Petréczi-javak egy
részéhez és a magyar6zdi kastélyhoz, va-
lamint a konyvtarhoz, ahol késébb grof
Rhédey Kléra bar6é Radédk Istvanné talalt
ra a Petrdczi Kata verseire.” A Radakok az
elsGsorban egymas kozott hazasodé erdé-
lyi féari csalddok majd mindegyikével
rokonsagban 4lltak; Polyxéna feltehetGen
anyai nagyanyjatél, baré Wesselényi
Polyxénatél orokolte mitologiai eredettd
nevét, de apai agon is el6fordult a kereszt-
név a csalddban, hiszen Petr6czi Kata
egyik unokédja, Daniel Polyxéna, Wesselé-
nyi Istvanné is e nevet viselte.

Statusukbdl eredden valészintileg
prébaltak elfojtani a leanyuk haléla korii-
li mendemondaékat, taldlgatdsokat, tény,
hogy a rokoni rovid genealdgiai feljegyzé-
sek szerint a ldnyt haldla utdn hérom
nappal el is temették, és végtisztességet
nem szenteltek neki késébb sem.’ Sza-
munkra érdekes, hogy a nyomtatvany ho-
gyan kertilhetett a Teleki Téka halotti be-
szédek gytjteményébe, hiszen a fennma-
radt, Kis Istvannak tulajdonitott bucst-
vers nem tekintheté a halotti bucst ele-
mének: nem tartalmaz genealdgiai lefrast,
bibliai hasonlattal sem él, nem lelhet6k
fel benne a prédikaci6é elemei, a vilagi
orécio szerinti laudédci6 sem, még az alap-
informaciok terén is sziikszavu a forras,
hiszen a kiadvany fedélapja nem tartal-
mazza a szerz6 nevét és a temetés id6-
pontjét, csak feltételezhetGen a vers szii-

letésének datumat. fgy a kutaté szinte
biztosra veheti, hogy a fennmaradt vers
nem a csalad rendelésébdl késziilt, erre
utal a szerzd kilétének palastolasa és a
szovegben felbukkané - feltehetéen a
sziil6ket — vadlo rész is.

Mivel nem lehetiink biztosak a szerzg
kilétében, nem tudhatjuk, hogy milyen
kapcsolatban allt a csaldddal, mennyire
volt beavatott a torténteket illetGen, vagy
csak hallomésbdl verselte meg a fiatal
lany halalat. Ismét kérdések, amelyekre
forrds hidnydban nem tudunk kielégit
véalaszt adni. Annyit a fennmaradt leve-
lezésb6l" bizonyosra vehetiink, hogy
Polyxéna a halalat megel6z6 két évben
tobb idé6t, egy-egy alkalommal akar hona-
pokat is toltott Kolozsvaron, ahol az
arisztokracia tarsadalmi életének szerep-
16je volt, példaul balokban is megfordult,
tehat ismert alakja lehetett az eladdsor-
ban 1évg féuri kisasszonyok tdboranak.
Taldn épp a vers szerzdjének tulajdonitott
Kis Istvan is ismerte.

Abban azonban biztosak lehetiink,
hogy az egy év alatt ugyanabban a varos-
ban négy kiadast megért, Polyxéna halé-
larol egyetlen fennmaradt nyomtatvanyt
a csalad nem sajat koltségén allittatta el6
Gjra és Gjra. Raadasul mivel e kolozsvari
kiadvanyok utan még két, a nyomdakép
szerint feltételezhetGen késébbi kiadas is
fellelhets, immar Nagyvaradrél, bizo-
nyos, hogy ez a térténet misztikus volta-
nak és kelend@ségének tudhaté be. Mint
azt mar emlitettiik, a Radak csalad rokon-
sagban allt szinte az 6sszes erdélyi féuari
csaldddal, igy a hir az 6ngyilkos Poly-
xénar6l és annak feltételezett okairél
gyorsan terjedhetett. A csaladnak volt
birtoka Erdélyen kivil is, tehat még in-
kabb ,fenyegethette” ket a tragédia hiré-
nek futétiizként val6 terjedése és orsza-
gos ismertsége. A rokonok és ismergsok
feltehetden kivéncsiak voltak a torténtek-
re, hiszen a halotti beszédek hatasat leird
kutatdsokbdl is tudjuk, hogy az arisztok-
rata udvarokban megsziilet§ udvari kul-
tara részévé valt a temetési ceremonia is,
ez a kozéletiség killonbozé megnyilvanu-
lasi formait jelenitette meg. A j6l megko-
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reografalt, innepélyes és a nemi értelem-
ben demokratikus bticstizas sordn sikere-
sen reprezentalt az arisztokrdcia a nagy
tomegek el6tt, igy megvaldsitotta céljat,
ellatta a ,j6 emlékezés” feladatat az em-
lékbeszéd. Mivel a szokds szerint nem-
csak az elhunyt élete vélik megfigyeltté,
hanem annak mikro- és makrokérnye-
zete, hiszen lathatéva lesznek a csalad-
tagok, baratok, kapcsolatok, pozicidk, az
elhunyt egész élete, a halaleset kellemet-
lenségei miatt Radédk Polyxéna felett nem
lehetett célszerd megvaldsitani a rituélét.
Polyxéna tehat, ha engedte is magat meg-
figyelni, ha hozzdjarult is ahhoz, hogy
megfigyeljék, hiszen, mint mar utaltunk
rd4, ugy idézitette ongyilkossagat, hogy
édesapja végtisztességének napjan ragad-
ja el a haldl, az egyetlen elmondott
beszédbdl" arra kovetkeztethetiink, hogy
csalddja nem viéllalta a ceremdniat, csen-
des, csaladi temetést tarthattak.

A feltételezett szerzd, Kis Istvan azzal
magyarazza a lany ongyilkossagat, hogy az
emberi sziv és ész néha Osszeegyeztethe-
tetleniil cselekszik, ezéltal Polyxéna nem
tudta korddban tartani az indulatait, és
»szivre ereszté” azokat. Megengeddleg azt
mondja, ha az emberek ,indulatok nélkal
sziiletnének / mozgé hus bubdk lenné-
nek”. Ismét felmeriilhet az olvasdban,
hogy a reformatus kollégiumban tanulé di-
4k, késébb reformatus lelkész vallhatott-e
hasonlékat az ongyilkosségrél, hiszen koz-
tudott az a protestdns alldspont, mely sze-
rint ,a maguk erdszakos elpusztitdsaval
boldogtalan és szerencsétlen a szabadulas,
amely ideig val6 kesertiséghdl vég nélkili
valdba merit! Hiszen aki a maga életének
gyilkosa, az btinben és kétségbeesésben
hal meg, és azért nem lehet, hogy a pokol
gyotrelmeibe ne essék.”" E helytitt célunk
nem az, hogy bizonyitsuk, nem Kis Istvan
a vers szerzGje, vagy ha § irta, akkor egy
nagyon ,liberalis” valldsi norma képvise-
16je lehetett, hanem hogy forrasaink alap-
jan vézoljuk a korabeli mentalitdst az
ongyilkossagot illetGen. Tény, hogy a re-
formatus tanok azt allitjak, aki ongyilkos-
ségban keresi a kiutat, egyenesen a pokol-
ba vezet§ btint kovet el.

Koztudott, hogy az 6ngyilkossagnal
enyhébb ,blinok” elkovetdjét vagyis azt,
aki nem latogatta a templomot, vagy
nem tudta a Miatydnkot, fegyelmi biinte-
tésiil avval szankcionaltdk, hogy sza-
martemetésben részesitették. Ez azt
jelentette, hogy pap nem temette el, nem
harangoztak neki, temetébe sem temet-
hették, emberek sem kisérték ki. Termé-
szetesen a magasabb statusi elhunyt
esetében a Consistorium 0sszegyiilt, és
meghatédroztdk, milyen elemet engedé-
lyeznek a temetési ritudlébol: csak ha-
rangszot vagy csak prédikédciot, halotti
alkalmaztatas nélkil.” Mindevvel foldi
helytartokként az elhunytat akartdk biin-
tetni, &m tulajdonképpen a halott csalad-
tagjainak megitélését befolyéasoltak.

Ha egy gyiilekezet a maga erdszakos
elpusztitasdndl enyhébb biinre a tarsa-
dalmi hagyomanyokbdl valé kitaszitassal
jar6é biintetéssel reagalt, elképzelhetjik,
hogyan vélekedhetett egy féuri, mivelt,
tanittatott sarjadék ongyilkossagat illetd-
en. Kevésbé valdszind, hogy a vers szer-
zG6jéhez hasonl6éan: megengedGen és em-
patiaval.

Nem célunk megfejteni a lany donté-
sét, am tovdbbgondolva a korabeli tarsa-
dalmi viszonyokat, Polyxéna részérél tet-
tének iddzitése talan fricska lehetett koz-
vetlen csalddjaval szemben, vagy annak
is betudhatd, hogy csak igy mutathatta
meg, van, amiben & dont, és ami sajat
akaratabdl torténik. Fiatal lanyként vezé-
relhette az exhibicionizmus is, ekképpen
felhivhatta magara a figyelmet, hiszen
édesapjanak végsG pompéja napjan oltot-
ta ki életét. Meglatasunk szerint mindhé-
rom esetben kulcsfontossagt lehetett az
alkalom és a végtisztességre érkezdk je-
lenléte. Polyxéna terve, mindegyik felve-
tett elgondolas alapjan, akkor valdsult
volna meg, ha a gyaszszertartas elkezdése
elétt tudddik ki tdvozésa az é16k sorabdl.
A kutaté még két lehetGséggel is szamol-
hat: taldn apjan akart ekképpen bosszit
allni a lany, akit idés kérgjéhez kénysze-
ritettek. Célja az volt, hogy elvegye apjé-
tol az 6t megillet6 végtisztességi pompat,
és hogy igy vessen fényt a torténtekre,



amit igazsagtalannak érzett? Vagy tan ap-
ja halalaért érzett lelkiismeret-furdalast,
és ez imigyen jutott benne kifejezésre?
Egy sor taldny és raciondlis érvelés,
amelyre a torténetet kutatok egyike sem
tudja a pontos valaszt, ezért barmelyik
fennallhat, am feltételezve az egy fiatal
lany ongyilkossagot tervezé elhatarozasa
mogotti feldalt lelkiallapotot, talan nem
kell feltétleniil puzzle-szerd logikus ma-
gyarazatot keresntink.

Ennyi taldny és misztikus vonal fel-
vonultatdsa utdn roviden ismerkedjink
meg a verssel és annak tjszertiségével.

A sorok szerzdje nem érul el sokat a
torténtekrél, de a tobb kiadas miatt arra
kovetkeztethetiink, elegendét az esemény
népszertivé valasahoz és az érdeklédés
felcsigazdsdhoz.

A vers és a megtalalt levelek egyiitt
adnak teljesebb képet a torténtekrél, hi-
szen a levelekbdl deriil ki a jéval idGsebb,
megozvegyult Banffy Gyorgy leanykérése.

A bucstivers mas informaciékhoz jut-
tat, de egyikbdl sem, méasikbdl sem deriil
fény a teljes torténetre. A bucstversbgl
tudjuk meg, hogy Polyxéna fiatal szive
foglalt volt, de nem viszonzatlan, hanem
tiltott szerelemrdl van szd, amit a 18. szé-
zadi értelemben vett ambitio akadalyoz
meg. Bizonyosak lehetiink, hogy rangon
aluli férfiért lobogott a szive, és az elébbi-
ek alapjan feltételezhetjuk, hogy sziilei
vagy csak édesanyja ellenezte a kapcsola-
tot, tiltotta a lanyt egy ilyen szerelemtdl.

A Radék csaldd a nagy erdélyi refor-
matus csalddok kozé tartozott, ezért jog-
gal feltételezhetjiikk, hogy a korabeli, 18.
szazad végi protestdns imakonyveket és
illemkonyveket, valamint az életvezetési
tanacsad6 konyveket, azaz ezek tanitasa-
it ismerték, a benniik fellelhetd viselke-
dési normdkat az asszonyok, mas arisz-
tokrata csalddokhoz hasonléan, generéci-
6rél generaciéra atadtdk. Tudjuk, hogy
Kemény Drusidna verseket irt, Radak
(IL) Addm a nagyenyedi Reformétus Kol-
légiumban kezdte, majd a gottingai egye-
temen folytatta tanulmanyait,” mindket-
ten mivelt protestdns csalddbél szarmaz-
tak, és a bibliotékat nemzedékrdl nemze-

dékre orokitették és gyarapitottdk. Radak
(IL.) Adam, akarcsak leszarmazottai, par-
tolta a tudoményokat, ségora, Kemény
Simon hd baratjanak, Bolyai Farkasnak
felajanlotta, hogy a maga koltségén kildi
az ,Ingineur Akademaba”. Istvan fia és
annak felesége szdmos iskola- és temp-
lomépitéshez és feldjitashoz jarult hozza,
valamint konyveket és festményeket
adomédnyozott az Erdélyi
Egyesiiletnek és bibliotékdknak.

A vegyes kozonség szaméra irt ma-
gyar nyelvi protestdns imakonyvek szin-
te mindegyike taglalja a férjhezmenetel,
pérvalasztas, leanykérés és hazassag
korali ,helyes” viselkedési formakat és
normaékat. Polyxéna is tudataban lehetett
annak, hogy ,a hajadon lednynak nem is
szabad, nem is illik férjet keresni maga-
nak”.’® Az is ismeretes lehetett szamara,
hogy a nem férjes ng, azaz a hajadon agy-
sz6lvan atmeneti stidiumban volt a gyer-
mekkor és asszonyi 1ét kozott. Amig férj-
hez nem ment, a lany a sziil6i héztartds
része volt, és itt kotelességei voltak, tob-
bek kozott apja dontéseinek ala kellett
vetnie magéat. A szézadfordulén (18-19.
szazad) még ez az éllaspont titkrozddik
az imakonyvekbdl, de ezt tamasztjdk ald
a naplok, onéletirdsok és levelek is. A
szazad kozepén szinre lépett egy a szenti-
mentalizmus és racionalizmus jegyében
all6 iranyzat, mely a teoldgiai liberaliz-
mus elveit képviselte. Ez egybeesett Ma-
gyarorszagon és — feltehetGen — kis késés-
sel, de Erdélyben is azzal a korszakkal,
amikor a rendi normak helyét lassan pol-
géri normak vették 4t. Témankbol ad6do-
an a hazassdg alapja kortili véaltozés érde-
kes. A 19. szazad kozepén sziiletett ima-
konyvekben egyre inkdbb a masik fél
irdant érzett kot6dés és a szerelem jelle-
mezte a hézastarsi viszonyt. Ezek a mt-
vek azt vallottdk, hogy a szerelem Isten
akaratanak jele."” Polyxéna kordban tehat
tdrsadalmi elvardsként és habitusként is
leginkdbb még a sztilék akaratdanak vald
alarendeltség volt érvényben a parvalasz-
tast illet6en, ezért szinte biztosak lehe-
tink benne, hogy a véltozast hozé majd
fél szazados ,szelek” még nem érvénye-
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stilhettek a 19. szdzad legelején a kozép-
erdélyi birtokon.

A 18. szazadi tandcsadas a prédikécio6
formai kereteibdl kilépett miifaj ugyan, de
a miivek még az egyhaziak tollabdl sziilet-
nek. Témajuk leginkdbb a ndk, lanyok és
kisgyermekek nevelésének szitkségessége,
a vallasi és erkolcsi nevelés, az anyai,
asszonyi, gazdasszonyi és hajadoni szere-
pek taglaldsa, az illemre valé oktatés és a
hazassagra lépés kortli tudnivalék.” Ez
utébbi témakérben a nyugat-eurdpai
szerzd," noha a magyar forditas is megje-
lent még a 18. szdzadban, rendkiviil ,libe-
ralis” médon a hazasulandék dontéseként
tekint a pérvélasztdsra. Ezek szerint a
lanynak meg kell vizsgalni férjhezmenete-
li szandékat, de utdna ki kell kérnie a ta-
pasztalt sziil6k véleményét, azaz tandcsot
kell kérnie télitk és nem engedélyt. Ez
mar elmozdulds az imadsagoskonyvek
még szuldi akarathoz kotott teljes alaren-
deltségi édllapotatol, &m még nem éri el a
19. szézadi érzelembdl val6 parvélasztasi
normat. A sztldk itt még jelen vannak,
igaz, mar csak tapasztalt tanacsadékként,
nem dontéshozokként.

Polyxéna esetében el6bbi, a tapasztalt
tandcsosztogatas és tandcskérés jelen volt
a levelezés szerint, hiszen édesanyja ja-
vasolta neki, hogy kérje ki a hézassagi
ajanlat tigyében a tapasztalt 6zvegy, Mi-
kes Anna véleményét. A forrasok ismere-
tében a felmeralt masik kérdésben nem
lehetiink biztosak, hiszen a levelezés
szerint Polyxéna ,liberdlis” elvek szerint
maga donthetett férjhezmenetele kérdé-
sében, legalabbis a fennmaradt levelek
azt sugalljak, hogy sziilei meghallgathat-
tdk véleményét. A bucsivers szerint
azonban ,POLIKAnn erészakot tevének”,
ami olvasatunkban nem a lany erkolcsét
ért gyalazatrdl, hanem a Polyxéna akara-
tan erészakot tevé szil6(k)rél szol.

Polyxéna tisztdban lehetett a ndket
megilletd jogokkal is, miszerint ,ha ne-
mes nd nem nemeshez, polgédrhoz vagy
honoraciorhoz ment feleségiil, nemessé-
gét nem veszitette el, feltéve, ha a csalad-
ja beleegyezésével hazasodott, sét a férj

” 20

statusat is emelte”.

A buicstuvers szerzdje, miutan vazolta
Polyxéna szomord torténetét, éles kritiké-
val ir a kor tarsadalmi elvarasairdl, a szii-
16k ranghajhaszé esztelen vilagképérdl,
és az Gjonnan megfogalmazddott ledany-
nevelési elvekre hivja fel a szil6k figyel-
mét a vers — értelmezéstink szerinti — ma-
sodik részében. A szerz6 élesen birélja,
s6t esztelennek tituldlja azt, aki a rangot
tekinti a legfontosabb ismérvnek, és az
embert nem emberi mivoltdban itéli meg.
Birélja azt, aki a barsonygunyastdl elnézi
a vétket, de a rongyosabb o6ltozékit csu-
pan szarmazésa miatt lebecsiili.

Esz nélkiilinek tartja azt a hazassagot,
melyet a sziil6k kézfogassal kotnek, hogy
ellenkezdket kossenek Ossze, és ezaltal
~mindenik matka Ggy néz a’ pdérjara /
Mint a’ két szin Judas tanité Urara.” A
szerzének az a véleménye, hogy egy ilyen
hézassdg nem is lehet boldog, ilyen
kapcsolatbdl, ilyen szuléktél az utéd sem
lehet, csak boldogtalan. FeltételezhetGen
Polyxéna sziileinek biralataként jelennek
meg e sorok. A sziil6i dontések és attiti-
dok felelgsségére hivja fel a figyelmet. A
szerz(G is a tandcsadé konyvekhez hason-
l6an felvilagosult allaspontot képvisel, és
a tandcsadas, és nem az 6nkényes paran-
csolds vagy kényszerités mellett teszi le
a voksat. Rettent§ fontosnak itéli meg,
akarcsak az imadsagos-, tandcsad6 és
illemkonyvek szerzéi-forditéi, a nék, ki-
véaltképp lednyok neveltetését, tanittatd-
sat, annak érdekében, hogy elkeriilhessék
a Polyxéndéhoz hasonlé helyzeteket.

Mivel a Raddk Polikséna haldldrél
készitett versek leginkdbb a csaladot és az
arisztokracia vilagképét ostorozzék, Gket
teszik feleldssé nemcsak Polyxéna haléla-
ért, hanem a nemesi szdrmazasuak élet-
modjéért, mentalitdsaért, levonhatjuk a
kovetkeztetést, hogy a vers nem a csalad
megrendelésébdl sziiletett, azaz biztosak
lehetiink benne, hogy nem felel meg a
reprezentaciéelméletnek. A bucstuvers
arra hivatott, hogy meghatarozza és fenn-
tartsa a nemesi csalad helyét a tarsada-
lomban, és kiemelje az elhunyt erényeit,
jo tulajdonségait, emléket allitson életé-
r6l és haldlardl, azaz kovetendd példa-



ként tiintesse fel jotetteit, nemes tulaj-
donségait. Ehhez képest e vers élesen bi-
rélja azt a mentalitast, miszerint hézas-
saggal oldjdk meg a rivalizdlé csaladok
kozotti viszalyokat, elutasitja azt a maga-
tartast, mely szerint csak a rang és presz-
tizs szamit, és ennek fenntartdséért akar
gyermekeik boldogségat is felaldozzék, és
ifjaik akaratdt semmibe véve hoznak az
életiiket befolyasolé dontéseket.
Polyxéna torténetét nem allt szdndé-
kunkban kinyomozni, sem adalékokat ta-
lalni hozza. A forras azért keltette fel ér-
deklédéstinket, mert a halotti beszédekre
nem jellemzd képet nyerhettiink bel6le a
Radédk csalad altal képviselt mentalitas-
rél, értékrendrdl, gondolkodasmédrol,
amely hasonlé, ha nem azonos lehetett a
kor kozép-erdélyi fénemesi csalddtagjai-
nak életvezetési szokésaival. Szandéko-
san nem probaltuk meghatarozni, hogy ki
lehetett a lany titkos, rangon aluli szerel-
me, ki lehetett a Polyxéndhoz leveleket
ir6, magat keresztnevén meg nem neve-
zett Haller ifji, nem tértiink ki a feltehe-
téen a torténetet feldolgozo, a halélesetet

kovets évben megjelent verses regény és
a szazad kozepi ,beszély” elemzésére.”!

Annyit megallapithatunk, hogy
Polyxéna tette szerencsétlen idézités le-
hetett a csalad részére, hiszen a csaladfg,
Radak (II.) Adam par hénappal azel6tt
hunyt el, nem volt, aki megdrizze a csalad
j6 hirnevét. Polyxéna két fititestvére még
akadémidn tanult: Istvdn Marosvéasarhe-
lyen, Adam Bécsben, tehat az 6 pélyaju-
kat is érinthették a torténtek és a felkapott
pletykdk, valamint Kemény Drusidna 6z-
vegyi létét, tarsadalmi megitélését is befo-
lyasolhatta a keringd taldny és a versbdl is
arado vad, miszerint felelgsséggel tartozik
leanya halalaért. Noha Polyxéna tette fel-
tehet6en kihatott csaldadja megitélésére,
a fennmaradt adatokbdl tudhatjuk, hogy
fivérei sikeresen végezték el a katonai
akadémidkat, és szép életpalyat futottak
be: (II.) Addam katonai karriert épitett,
csaladot nem alapitott, Istvan gréf Rhédey
Klarat vette feleségiil. Fiuk, (IV.) Adam, az
1897-ben elhunyt utolsé férfi Radak-
leszarmazott férendihédz baré tagjai kozott
van nyilvantartva.

Radak Polyxéna
1785.05.21-

1803.09.11

Radak (I)Adam
1753?-1803

Gyerdmonostori
Kemény
Drusiana

Radak Istvan

Radak [I}Adam Pekri (Erzsébet)

Petriczy Kata
Szidonia
1658-1708

Pekry(i) Lirincz
2-1709

Petraczi Istvan

Torockai Kata

Gr. Toroczkai
Teréz Zsigmond

Tokaly Erzse

Kemény (1Il)
Simon

Wesselényi
Polixéna

b. Torockai
Klara
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HORVATH ANDOR
HET SZINHAZI EST

Tizenkét nap, kézel hiisz eléadds, tovabbd kényvbemutatok, miihelybeszélgetések,
kiallitasok — az Interferencidk cimi szinhdzi fesztival (2010. december 1-12.) igen
rangos nemzetkozi esemény szinhelyévé tette a Kolozsvdri Allami Magyar Szinhd-
zat. Tompa Gdbor és munkatdrsai tigy dllitottak 6ssze hazai és kiilféldi egytittesek
részvételével a fesztivdl programjdt, hogy az szinvonalas, reprezentativ korképét
nytjtotta napjaink szinhdzmivészetének.

Az aldabbi jegyzetek eredetileg a fesztivalijsag szerkesztdje, Zsigmond Andrea felké-

résére irédtak.

(Georg Biichner: Leonce és Lena.
A Kolozsvari Allami Magyar
Szinhaz el6adasa. Rendezo
Tompa Gabor. Bemutato)

M Fehér pardka, fehér harisnya, nagyja-
bél korhden szabott viselet — kosztiimjei-
ben (és szineiben: fehér, voros, sziirke, ki-
vételesen: zold) az elGadds 18. szédzadi
mesevilagot kredl, ahol a rokok¢ kiils6ség
mogott a romantika beszéde kérddjelezi
meg a vilag értelmét. Az emberek unat-
koznak, mondja az ifja herceg, ez a beteg-
ségitk. Szamara, akinek menyasszonyt
szdnnak, hogy immér hézasemberként
dtvegye apjétol a trént, csupa kérdés a vi-
lag. Ismeri Kant filozéfigjat, legalabbis hi-
vatkozik r4, tudni szeretné, mi igaz mind-
abbdl, amit a bolcsek tanitanak, mennyire
szabad vagy nem szabad az ember, mire
valé a nésiilés, ha nem is ismeri jovendd-
belijét, ezért hat ttra kel vilagot 1atni. Mi-
kozben pedig szabadon bolyong a nagyvi-
lagban, épp az torténik vele, amit el akart
keriilni: talalkozik egy szép hajadonnal, s
csak amikor kimondjak kettejiik hazassa-
gat, deril ki, hogy éppen az egymasnak
szant fiatalok keltek egybe. A szabadsag-
ban a véletlen, a véletlenben a szabadsag
jatéka — ha minden ugy torténik, ahogy
kell és j6, akkor mi igaz abbdl, hogy az
ember nem leli helyét a vilagban?

Tompa Gébor rendezése olyan mese-
jatékot teremt, amelyben a konnyed is

stlyos, és forditva, a nehéz is stlytalan,
s ezzel Biichner szinmiivét gy helyezi
el egy Shakespeare-t6l maig terjedd szin-
héztorténeti tengelyen, hogy azt érzé-
kelteti: a életd német kolts
(1813-1837) nemcsak a nagy angol utéda,
hanem el6dje is Beckettnek és Ionesco-
nak, mert szovege ugyanolyan elmésen
jatékos, mint a Szentivdnéji dlom, de oly-
kor, kérdéseiben és hangsilyaiban
ugyanolyan nyugtalanité is, mint a 20.
szazadi leszarmazottaké. Ezért a sok ke-
cses tanc és j6l megkomponalt testjaték,
onfeledt pajkossdg és poénos latvanymi-
velet, de a szavak és gesztusok vastagabb,
trividlisba atcsapé vagy az értelmetlenre
és képtelenre nyité felhangjai is, hogy a
két regiszter egyiitt fusson mindvégig az
el6addsban, mint az igazban a hamist, a
hamisban az igazat titkrozteté6 megértés
és tapasztalat latvanya. Ha az ,eredeti”
Biuichner minden bizonnyal ironikus szi-

rovid

nezetd, az el6adas hangszerelése elmoz-
dulast idéz el az abszurd irdnyédban, s
ezzel agy kozeliti a mtivet vilagunkhoz,
hogy nemcsak napjaink szinhézi kultara-
ja mikodik benne otthonosan, hanem
mozgo6sitja a film és a televizié nézdjének
élményérzékenységét is: a latszatba ve-
tettséggel viaskodé tudatot.

Mit keres az ember, és mit talal, ho-
gyan neveli 6t a vildg, és hogyan neveli
sajat magat — Schiller és Goethe 6ta is-
métl6dé6 kérdése ez a német irodalomnak.
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,,Epitsflnk szinhédzat” — hangzik fel most
is a szinpadon, s a mondat egyszerre ko-
moly és ironikus csengést, olyan, mintha
a végszo egyuttal nyitany is lenne: kez-
dédjék ajbdl a szinpadi jaték, ha ugyan
épitenek még manapsag szinhazat, noha
persze napjainkban, eltér6en a német
klasszicizmus koratdl, szé sincs fejlédés-
regényr6l és erkolcsi nemesedésrdl, a
szinhéaz rég kinétte a felvildgosodés pro-
jektjét, maradt a jaték az értelemmel és
az értelmetlennel, a mozgalmas, tulajdon
lényét jel-képekben villogtaté vilaggal.
Ha egykor az volt a szinhdz fogadalma,
hogy tukrot tart a vilag elé, miért ne le-
hetne forditva (is): a vilag tart tiikrot a
szinhaz elé?

(Wallace Shawn: Laz. El6adta
Simona Maicanescu. Rendezo
Lars Norén. Koprodukcio
Tours/Besancon)

M A szinpadon még sotét van, amikor be-
jon. Felgyul a villany. Egy né all a néz6tér
széksorai el6tt, kozépen, onnan el sem
mozdul az elGadas végéig. Térdig érg fe-
kete ruhét visel, amely elol gombolédik.
Az utolsé percekben leveti, és vilagos-
sziirke alséruhaban marad. Elénk gesztu-
sokkal és arcjatékkal kiséri szavait. Vélla
idénként megrandul, testén végigfut a re-
megés. Masfél 6ran at beszél nagy énura-
lommal, némelykor dertisen, humorral,
de hangja olykor felcsattan, egyenletes
beszéde szinte kisiklik. Ki ez a nd, és mit
kell feltétlentl kozolnie velunk egy
hosszt monolégban?

Nem élete torténetét, noha szovegé-
ben allandéan elhangzanak utaldsok arra
nézve, hogy kicsoda, és mivel telnek nap-
jai. Kortarsunk, aki a vildg nyugatinak
mondott térfelén jott vilagra, és ott is él.
Volt része élete soran 6romben is, gond-
ban is. Nyugodt gyermekkora tisztes pol-
gari 1étre készitette el6. Am egy id6 utan
kérdései és kétségei tdmadtak. Miért van-
nak gazdagok, és miért vannak szegé-
nyek? Mennyire érdemli meg 6 a szama-
ra biztositott jdémaédot, és miért élnek at-
tél megfosztva masok? Milyen szegény-
nek lenni, és milyenek a szegény orsza-

gok? Mit akart Marx, és értheté-e ma még
egyéltaldn A téke? Mit tegyen az, aki latja,
hogy a vilagban bajok vannak, és talan
mindennek masként kellene lennie? Ne-
tan legyen tjra forradalom? Erjiik el sajat
erénkkel, hogy a vildg megvaltozzék,
amihez persze az kell, hogy el6bb mi ma-
gunk megvéltozzunk?

Egymast kovetik a kérdések és a di-
lemmdk, s egy idG utan vilagossa vilik,
hogy valamennyi egyetlen nagy kérdésbe
torkollik: Ki beszél? Vagyis: aki beszél, az
mennyire alkalmas arra is, hogy valaszo-
kat taldljon a kérdéseire. Ebben pedig sar-
kosan fogalmazott, ismételten visszatérd
vélaszai igazitanak el. Azok kozul is kii-
lonosen kettd. Az egyik tgy szdl, hogy
azért, amije van, 6 igenis megdolgozott. A
masodik azt emeli ki, hogy az erdszak (te-
hét a forradalom) véres, kegyetlen, ennél-
fogva elfogadhatatlan. A politikai diagnoé-
zis két sarktétele ezek szerint: a fennéllo
egyenlGtlenség banté ugyan, de indokolt
és érthetd, megvaltoztatasa pedig forrada-
lom 1tjan nem kivéanatos, mert az ember-
telen. Akkor pedig marad a rossz kozérzet
mordalis kényszerallapota, vallalhato
programként pedig a valtoztatas igénye,
amely célként nemes ugyan, csak éppen
az eredményessége bizonytalan.

Ez korunk nyugati lelkiismereti diag-
nozisa: hdborgé elmével taniskodni ar-
rél, hogy baj van, hogy a tisztes polgar
rosszul érzi magét a bérében (bar 6, mint
mondja, ,jé ember”), hogy a vildgot fel-
forgatni nem szabad, mik6zben azért agy
sem maradhat, ahogy van.

A kérdések stulyosak, a vélaszok —
megkinlédottsaguk ellenére — inkébb
konnytek. Korunk egyik jelentds filozé-
fusa, Peter Sloterdijk arrdl beszél, hogy
napjaink vilagmeéretd habortjanak tétje a
vildg stulyanak megitélése. A stly és a
stlytalansag Gjraosztasa a torténelemben.
A baloldali ideolégia hagyomaényos jel-
szava: levenni a stlyokat, konnyiteni az
emberre nehezed§ terheken. A silyos —
nyomaszté és embertelen. Ez volt eleinte,
a 18. szazadtdl kezdédden a nagy balol-
dali projekt: minél tobb ember szamara
megkonnyiteni a létet. A jobboldali gon-



dolkodés viszont elutasitotta a konnyités
vannak, mivel akadnak a vilagban dol-
gok, amelyeket nem lehet sem meghalad-
ni, sem kiiktatni. A vildg keményebb, ko-
nokabb, s6t komorabb, mint elsé latasra
tetszik. Kivaltsagok, értékek? Nem is
annyira azokat kell meg6rizni, mint in-
kabb magat a vilag sulyét. Ezért az onfel-
dldozés inkébb jobboldali eszmény, mig
az er6feszités, a torekvés baloldali, akar-
csak a felhaborodas.

Vannak-e ma még frontok, és vannak-
e vélasztdsi lehet6ségek? Taldn csak mo-
nolégok vannak, amilyen ez is. Inkabb
idegesség, mint laz.

(Cyrano de Bergerac: A masik
vilag, avagy a Hold allamai és
birodalmai. Eléadta Benjamin
Lazar és a La Réveuse egyiittes.
Rendez6 Benjamin Lazar. Théatre
de I'Incrédule)

M A szinpad elGterében gyertyak égnek.
Azok vilagitjadk meg gyér fénnyel magat a
szinpadot is. A kellékek: egy szék, létra,
ir6pult — ezeket mozgatja, hasznalja, for-
gatja el6adas kozben a szinész. Egyediil
adja el6 a szoveget, két zenész kiséreté-
ben, akik korabeli muzsikat szolgaltatnak
a produkcidhoz.

Nem szinpadra irt mivet latunk, ha-
nem Cyrano de Bergerac (1619-1655)
studoményos-fantasztikus” prézai irasa-
nak (A Hold és a Nap dllamainak komi-
kus torténete) monoléggd szerkesztett
részletét.

Arrdl szdl a torténet, hogy miutdn hé-
sink egy nap kulonos latogatdiban
foldonkiviili 1ényeket vélt felismerni, el-
hatarozta, hogy végére jar a dolognak, és
kideriti: vannak-e értelmes lények a Hol-
don. Furfangos mandgverekkel sikeriil is
eljutnia a Holdra, ahol csakugyan értel-
mes, am {olottébb kiilonos lényeket talal:
az embernél jéval nagyobb termetdek, il-
latokkal téaplalkoznak, beszédik pedig
taglejtésekbdl vagy zenei hangokbdl all.
Kiléte stlyos fejtorés elé allitja vendéglé-
téit, akik amolyan egzotikus édllatként ke-
zelik, de viszonylag jol bannak vele. Ren-

geteg tapasztalattal gazdagodva végiil si-
kertiil visszatérnie a Foldre.

Cyrano szovege a naiv tudoményos
fantéazia és sajat koraban rendkiviili szel-
lemi merészség keveréke. A vilagok sok-
féleségének tanitdsa Giordano Brunétdl
eredeztethetd, aki forradalmasitotta koz-
molégiai tudasunkat. A 17-18. szazad e
hipotézis vitdjatél hangos, a tét ugyanis
o6ridsi, mert magét a Teremtés bibliai tani-
tésat érinti: ha az els6 ember megalkoté-
sanak helyszine a F6ld, lehet-e rajta kiviil
is értelmes lény a vildgegyetemben?
Cyrano igennel valaszol a kérdésre, és ko-
ra képzeletjatékanak megfelelGen feltéte-
lezi, hogy a Holdat benépesitd élélények
értelmesek ugyan, de mind alkatukban,
mind szokésaikban eltéré maésai az embe-
ri lényeknek. Ebbdl az elgondolasbdl adé-
dik, hogy a kétféle — f6ldi és holdbéli —
lény taldlkozésa jé alkalom a sajatosan
emberi lét viszonylagossdgédnak bemuta-
tdsara: a szokdsok, az erkolcs, a gondol-
kodés, de még a hit is lehet egészen mas,
mint ahogyan az a mi szdmunkra termé-
szetes. Az idegenség tiitkrében sajat azo-
nossagunk elveszti abszolit, kivételes jel-
legét, s ezzel valéjaban minden tekintet-
ben megkérddjelezhet6vé valik. Nem vé-
letlen, hogy Swift, a Gulliver ir6ja sokat
tanult Cyranétol.

A francia irodalmi kdnon mostohén
bant Cyranéval. Hirneve Rostand szin-
mivének koszonhetden felragyogott
ugyan a mualt szdzadfordulén (1898), a
klasszicizmus esztétikdjat6l annyira el-
iut6 — lekicsinylGen ,groteszknek” tituldlt
— életmiive azonban nem illeszkedett a
szézad f6 aramaba. Ujrafelfedezése meg-
érdemelt tisztelgés e kiulonos tehetség
elétt, a kozonség szadmara pedig olyan,
mint az irodalmi milt nem vart ajandéka.
Ezt az érzést csak fokozza, hogy a szoveg
azon a francia nyelven hangzik el, ame-
lyet az ir6 kordban beszéltek: hallani a
tobbes szdm azéta elnémult ,,s” jelét, s a
maganhangzok ejtése is a maitdl eltérd.
Ez ugyanigy antik zeneiséget kolcsonoz
a szovegnek, ahogyan a korhi zene is sza-
zadokon éativelve részesit a 17. szdzad
miivészetének oromében.
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(William Shakespeare nyoman:

Pyramus & Thisbe 4 You.

A bukaresti Odeon Szinhaz

eldadasa. Rendezd Alexandru

Dabija)

B Pyramus és Thisbe torténete a
Szentivanéji dlom betétdarabja, ,,szinhaz
a szinhdzban”: a szinmiben szerepld
mesteremberek adjik el§ a hercegi péar —
Theseus és Hippolyta — mulattatdsédra az
6kori szerelmesek szomoru véget érg his-
funkciét teljesit. Réébreszt arra, hogy a
szinpadi jaték olyan szakma, amely meg-
felel6 mesterségbeli jartassagot igényel.
Maér a prolégus elmondésakor kidertl,
hogy el6addja nem ismeri a szinpadi be-
széd torvényeit: rosszul ejti ki a mondato-
kat, leereszti a hangjat ott, ahol nem kell,
ami monddkajat eltorzitja és kiforgatja. A
j6 szandéka amatérok produkcidja ek-
ként az igazi tragikus elGadéds parddidja.
Maga a jaték azonban azt érzékelteti,
hogy a szinpadi atlényegités ereje szinte
hatartalan: ha valaki Falnak nevezi ma-
gat, és ujjaival rést formal, akkor az ak-
ként is mitikodik, mint ahogyan masvala-
ki éppoly sikeresen alakitja a Holdat vagy
az Oroszlant. Annak pedig, hogy a szin-
padon a latszat megegyezik a valdsaggal,
azért van kiilonosen nagy jelentGsége,
mert bevezet a vigjatéki tévedés és megté-
vesztés szinpadi logikajéba.

Az elGadéds egyetlen termékeny ren-
dezd6i alapotlet felnagyitdsa és varidlasa.
Ha egyszer a jelenet mar eleve a jatékon
beliili jatékrél szo6l, mi torténik akkor, ha
folerésitjiik és megsokszorozzuk ezt a jel-
legét? Ebbdl kiindulva a rendezé négy
kalon szereplégardéaval, négyszer egymas
utan adatja eld a torténetet. Amit latunk,
ugyanannak az ismétlése, ennélfogva
részben ugyanaz — Pyramus és Thisbe
szerelmének histdridja —, kozben mégis
egészen mas. Azért mas, mert egyfélekép-
pen jeleniti meg a polgarasszonyok lelkes
csapata, a szakmai zsargont nagyképtien
fitogtaté szininovendékek agressziv cso-
portja, a magyar-roman (moldvai) vegyes
péros és tarsasaga, illet6leg a végiil magu-
kat produkalé szinpadi munkasok egytit-

tese. A sok poén, a hatdsos szinpadi moz-
gas erds ritmusi produkciét eredményez,
s rendre folfokozza a nézdének azt az érzé-
sét, hogy a torténet atszinezddése és elkii-
l6nbozédése olyan velejardja a (poszt)mo-
dern szinjatszasnak, amely nagyobb fi-
gyelmet igényel maguknak a szinpadi
jaték eszkozeinek, mint az eredeti torté-
netnek. Nincs ,darab”, csak eldadas van.
Annyira igy van, hogy mar Shakespeare-
re vonatkozodan jogos a kérdés: vajon tra-
gikus esemény-e vigjatékdban Pyramus és
Thisbe halala? Onmagéban véve igen, de
a miiben megtorténd elgadas korilménye-
it — a szinészi jatékot — tekintve mar ke-
vésbé. Ezért mondja Theseus a még hatra-
levé epilégus elétt: ,,Csak epilégust ne!
kérlek; egy ilyen jaték nem szorul ment-
ségre. Semmi mentség! Hiszen, ha min-
den szereplé meghal, egyiket sem ill§
gancsolni. De, isten engem! ha az, ki e da-
rabot irta, Pyramust jatssza, s végil
Thisbe harisnyakotéjére felakasztja ma-
gat; ugy ez felséges egy tragédia lett volna;
de igy is nagyon hi és remek volt az el6-
adds.” A darabbeli nézdék egyébként végig
észrevételeikkel kisérik az el6adast, va-
gyis a hangsdily mar Shakespeare-nél
azon van, hogy a jaték értelme a nézdéi at-
élésben tetszés szerint atirédik.

A mostani rendez6i atirds végig a pa-
rodia regiszterében zajlik. Kérdés, hogy
van-e ,haladds” e parddia intenzitdsa-
ban. Jémagam tugy érzékeltem, hogy
igen. Mintha az el6adas azt sugallng,
hogy a szinpadi jaték korabbi, klasszikus
ideje (a polgédrasszonyok eléadasa) artat-
lanabb, spontdnabb, 6romtelibb lett vol-
na. Mihelyt 4tléptink azonban a magunk
korabeli térbe, egyre erésebb az erdsza-
kos, alpari, olykor hisztérikus magamu-
va fajul, szinte nem is sz6l egyébrdl,
mint a targytol fiiggetlen, 6nmaga céljava
lett nevettetésrdl.

Shakespeare-nél a jelenet befejeztével
elébb tanc kovetkezik, majd elhangzik az
epilégus:

E kézzelfoghaté vaskos darab
Jol megcsald a lomhaldbu estét. —



Bardtim, dgyba. — Két hétig legyen
Mulatsdg, daridé volgydn-hegyen.
(Arany Janos forditasa)

Az el6adas végén ezuttal is aludni
kildik a néz6ket. Mulatsdgnak vagy déri-
dénak azonban se hire, se hamva. Nem
vidamsag var rank, amikor tdvozunk.

(Arisztophanész: Liiszisztraté.
A Kolozsvari Allami Magyar
Szinhaz el6adasa. Rendez6
Dominique Serrand)

M Ha kivancsi valaki, kénnyen utdna-
nézhet, a gorogok éppen melyik belhabo-
rija valtotta ki a Liisziszraté sziiletését. E
tény nem is egészen mellékes, mert hi-
szen 6roktél fogva egy dolog a most folyo
hébort ellen mozgésitani, és egészen mas
elutasitani magat a haborat mint az em-
berek kozotti kegyetlen 6ldoklést. Jelen
elGadas kétségtelentil a masodik valtoza-
tot részesiti elényben, errdl szdl a befeje-
zés patetikus felhivasa: sz(injék meg egy-
szer s mindenkorra a gyilkos viszalyok
sorozata. Pedig az iskoldban azt tanitjak:
vannak igazsdgos és igazsagtalan habo-
rik, és ugyanezt hangoztatjdk mindmaig
a politikusok is.

dalmi alapotlete: a hébortinak tugy kell
véget vetni, hogy a nék osszefognak, és
megtagadjak férjeiktél a szerelmet. Nem
konnyd édldozat ez részikrdl sem, de ha
van erejiik, és terviiket valdra valtjak, a
gy6zelem nem maradhat el. Ezt az alap-
helyzetet a mai olvasat 6hatatlanul agy
lattatja, mint a feminizmus gondolatdnak
okori vildgra jottét egy férficentrikus tar-
sadalomban: a mellézott, hallgatésra itélt
néi nem fellépése felboritja nemcsak a
tarsadalom egyensilyat, hanem azzal
egylitt a sorsdonté kérdések szemléleté-
nek perspektivajat is. Kideril: nem egye-
dul a férfiak dolga hatdrozni az élet és a
halal kérdésében — mar csak azért sem,
mert a kérdés kozvetlentil érinti a szere-
lem és a csalad, a néi sors alakulasat. Ha
a hadbort mint erdszakos cselekvés ele-
mentaris megnyilvanulasa a férfitarsada-
lomnak, ugyanilyen elemi erével mozgé-

sithat6 ellene a szerelmi vagy és a ndiség
hatalma is, hogy megmutatkozzék: a két
elv kiizdelmébdl gydztesen azért kell a
masodiknak kikeriilnie, mert emberibb és
oromtelibb, mondhatni egyetemesebb az
elsénél.

Régota tudtuk, hogy Arany Janos for-
ditdsa megszeliditette az eredeti vaskos
szokimondasat, mivel szdzadanak polgéari
izlése ezt kovetelte. A forditds jegyzetei-
ben 6 maga is utalt rd, hogy a nyersebb
kifejezéseket enyhébb fordulatokra cse-
rélte. A most elhangzé szoveg gy hasz-
nélja a szexuadlis élet székincsét, hogy az
6kori komédia nyelvét mintegy a korunk-
beli székimondas eléfutdraként tiinteti
fel, de ez ma mar alig borzolja az emberek
érzékenységét. Am ez mégsem bordély-
hazi pornogréfia, nem is alpari szabad-
szajusag, sokkal inkdbb gy értendd,
mint egy kendézetlen beszédében is
egyenes vildg nyelve. Elvégre a komédia
hésnéi a csalddi élet 6romeinek nevében
folytatjdk harcukat a habora ellen.

Nem utolsésorban ez is az ékori md
alapotletének érdekessége, marmint an-
nak felismerése, hogy a héborta elleni
fellépés maga is harc, amely ugyanigy
ideolégiét, taborokba valé szervezddést,
végsé soron gy6zelemmel végzddd
Osszecsapast igényel, mint maga a habo-
ra. Amit latunk, az nem passziv ellenél-
las, nem ,polgari engedetlenség” — ezek
a nék rendesen megharcolnak azért,
hogy béke legyen. Azéta is 6rok para-
doxona ez a haboru elutasitisanak: ,har-
colni” kell-e a békéért, és ha igen, akkor
milyen eszkozokkel. Két és fél évezrede
nincs vélasz arra a kérdésre: ki allithatja
le a katonakat.

Alighanem az el6adas leghatdasosabb
jelenete a békekotést megel6zd talalko-
z4as a szerelemre éhes, am elhatdrozasuk
mellett kitarté nék és az Sket megkor-
nyékezd férfiak kozott. Az olelésre va-
gyakozd, egymast keresG és egymdstol
menekiilé testek koreogréfidja a helyzet
komikuman messze tdlmutatva érzékel-
teti a nemek kolcsonés vonzodasanak, a
férfi és a ng taldlkozasanak erejét és to-
rékeny szépségét.
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(Valére Novarina: Képzeletbeli
operett. A Debreceni Csokonai
Szinhaz el6adasa. Rendez Valére
Novarina)
B A hattérben szinpompds, hdromszogt
figgony, olykor felemelkedik, majd ismét
leeresztik. A szinpad koézepén nagy koc-
ka, idénként abbdl bijnak el6 a jatszo
személyek. Van még egy kérhazi hordagy,
begordiil, majd Gjra kiviszik, rajta fekszik
a hulla, aki él, felkel, és dalra fakad.

Mindenki — nyolcan-tizen vannak —
beszél, tancol és énekel. Két és fél ora,
sziinettel. A masodik részben tobb a tanc
és az ének, a jaték elevenebb, sodrébb
erejd.

Monolég vagy dialégus — csupa olyan
mondat, amely nem vonatkozik semmire.
Nincs szinpadi helyzet, nincsenek sze-
repl6k: van ugyan neviik (A Késdobalé, A
Leszogez6 munkés, Anasztizia, A
Pédnagoénia stb.), de szinpadi identitasuk
nincs (menet kézben 4t is véltoznak). A
mondatoknak, miutdn van benniik alany
és éllitmany, van jelentésiik, de nincs ér-
telmiik: lebegé gondolatok, meg nem tor-
ténd cselekvések.

Vénember: Valjunk Kéinnd és vérengezziink.
Masik: Ime a batyad: vagd le a fejét!
Vénember: O nem nem nem!

Masik: Te vagy a batydm: levdgom a fejed.

Akik beszélnek, nem is testvérek,
nem is vagja le egyik a masik fejét. Amit
hallunk, az maga az 6nmagat termeld
nyelv, alland6, csapongd, iires mozgas-
ban a jelentés és az értelem kozott.

Ez a beszéd folytatja a nagy nyelvron-
ték és nyelvbonték illusztris sorét:
Lautréamont, Jarry, Ionesco, Beckett kol-
t6i-szinpadi forradalmat. Kitorés a nyelv-
bél, amelyet az emberek masra sem hasz-
néalnak, mint hogy meséljenek és gondol-
kodjanak, holott a nyelv ennél tobbre is
alkalmas. Csak hagyni kell, hogy megmu-
tassa, mennyire 6nallé és onfejd (igy is
hivjak az egyik szereplét), hogyan szérja,
ragozza, pazarolja Onmagéit - teljesen
mindegy, hogy gligye dadogas, lapos szel-
lemesség, siiletlen élc vagy komolynak

szant aforizma forméjaban. A nyelv -
akdr koznapi, akdr emelkedett, akar érzel-
mes, akar hajmereszt§ — dlland6an reélis
és allanddan szirrealis, éppen azért, mert
sajat magan kiviil nincs koze az égvilagon
semmihez, sem a val6saghoz, sem a cse-
lekvéshez, sem az emberi jellemhez.

Hat ezért ,képzeletbeli operett”. Nem
parédia, inkdbb négyzetre vagy kobre
emelt operett: kinagyitds olyan fokon,
hogy az elemek nem Gssze-, hanem szét-
tartanak, minden részeire hull, és semmi
mast nem érzékeliink, mint a gyorsan
szdguld6 hangatomokat.

A rendszer mikodik, és tobbnyire
mulattatd is. Két megszoritassal.

Az egyik a médiumok egymas mellett
futé palyait érinti, a mésik a kultarakozi
atjarast.

Nem ugyanugy hajthaté végre ugyan-
az az eljarés a (kolt6i) beszéd, az ének és
a tdnc kozegében. A nyelv at- és kiforga-
tdsdnak megvan a maga irodalmi hagyo-
manya, bejaratott technikdi olajozottan
miikédnek. De lehet-e énekelni az ének
ellen, tdncolni a tanc ellen? A zenei
avantgard mas utakat tort magéanak a 20.
szdzadban, mint az irodalmi, és a balett-
miivészet is masként 1épett ki klasszikus
formakincsébdl. Emiatt az el6adés ének-
és tancbetétei a nyelvi kozegtdl eltérd
modon rohamozzak meg és bontjik le e
két mivészet eszkdzhasznaélatat: az ariak
lehetnek képtelenek, de att6l még hang-
z6 mivoltukban szépek, a tdncok is tore-
dezettek és karikirozdok, 4m mégis szemet
gyonyorkodteték. A nyelv sikjan kido-
bott operett az énekben és a tdncban alat-
tomosan, noha persze kiforgatva, vissza-
lopézik.

Ami pedig a kultarak kozotti atjarast
illeti: egyet jelent az operett fogalma a
francia kultirdban és egészen mast a ma-
gyarban. A francidknak nincs operettjiik,
lévén az osztrdk—-magyar specifikum. Ha
operettre kivancsiak, 6k is A Cigdnybdrét,
A mosoly orszdgat vagy a Marica gréfnét
allitjdk szinpadra. Egyszertibb feladat
francidk szamaéra ,képzeletbeli operettet”
alkotni, mint a magyar k6zénségnek. Ez a
md a ,sziirrealista operett” miifajaval ki-



sérletezik. Nyelvi anyagédban a koltéi és a
szinhézi avantgérd, a sanzon, a kiilvarosi
argo stilisztikai lehetdségeit kamatoztatja,
regisztereiben elegyedik a mtveltségele-
mekbdl szétt igényes otletesség, a kiiltel-
ki kiszélas és az abszurdoid bloff. Ezek
nagyobb része at is jon a forditasban,
amely kreativan és szabadon ,magyarit”,
de azért sok minden el is vész a vimon. A
magyar szoveg szinesebb és szimplabb,
mint a francia, amely csupan szinleli a
bugyutasédgot, anélkiil,hogy beleesnék:

Hogy én vajon mit kedvelek beldled,
Elmondom szép sorjaban énelétted.

A szivem benned legjobban mit kedvel,
elmondom, hallgasd csak meg tiszta kedvvel.

(P. S. A francia szovegrdl a feliratozas-
nak koszonhetden alkottam fogalmat ma-
gamnak.)

(Ruins True. Kollektiv tancszinhazi
eldadas Samuel Beckett
szellemében. A San Dieg6-i Sushi
Center for the Urban Arts és a
Kolozsvari Allami Magyar Szinhaz
koprodukcidja. Rendez6 Tompa
Gabor)
B A szinfalak red6zott sziirke vdszonnal
vannak bevonva. A szinen kétagu létra és
tol6szék, tovabba mas térgyak: egy par
bakancs, veder, kalapics. Mind szerep-
hez jutnak a szinpadi jatékban.

Mozgésmiivészetet latunk. Megeleve-
nedik az életteleniil fekvd ndg, a létra tete-
jén tehetetlentil elnyult férfi, kés6bb a to-
l6székben 1lg, lepellel letakart masodik
né is. Mozdulataik a modern tancmivé-
szet kifejezGerejét kiaknazva olyan dra-
mai kompoziciéva allnak 6ssze, amely
mindvégig nyugtalanité, rejtélyes, min-
den részletében kidolgozott jelentés felé
mutat. Mi ez a jelentés?

Az elGadast szinte kezdettdl végig ze-
nei hangok kisérik: érdes, széraz zorej,
konnyedebb, szinte melodikus vagy kel-
lemesen iitemes zene. A szétlanul zajlé
mozgas vége felé angol nyelven felhang-
zik Samuel Beckett néhdany mondata. Fo-

galmi olvasatként mintegy ravetiilnek a
testbeszédre: komor szélamuk olyan,
mint a rejtélyes latvany jelentésének kul-
csa.

Azonban a mozgb testek latvanya ma-
ga is jelentéses. Anélkiil, hogy tiszta fo-
galmi megfeleldkre lehetne forditani, a
mozgas harom emberi lény helyét jeleni-
ti meg a létezésben. Taldn torténetiiket is,
bar mozgdsukban nem konnyd egyértel-
mien kirajzol6dé torténetet felfedezni.
Szakaszok vagy epizddok vannak ugyan
az elGadéasban, noha azt nem tagoljék éles
sziinetek. A nézd érzékelése ilyenforman
ot vagy hat szakaszt kiilonit el. A testek
elébb teljesen 6nalléan, egymasrdl tudo-
mast nem véve porognek, forognak a szi-
nen, mintha egyfajta kapkodé, kilatasta-
lan keresés hajtana éket. Utébb felfedezik
egymast, kozosen, parosan osszefonédva
jarjak tdncukat, mint akik egyméasban ta-
laljak meg a keresett értelmet. Egy Gjabb
szinben ellenségesen egymaésnak fesziil-
nek, majd mozdulataik, tevés-vevésiik
amolyan hasznos egyuttmiikodés érzetét
kelti, hogy azutan tjra konfliktust sugall-
jon szaguldé hérmasuk. Ezen epizédok
végeztével az elGadas visszatér a nyitdje-
lenethez, majd rovidesen a befejezés kép-
sorai kovetkeznek. A szinen megjelenik
egy kisfid, 6 iranyitja egy képernyd el6tt a
szinpad fényjatékat. A sotétben langok
csapnak fel, a szerepl6k mozdulatlanul
kovetik az ijeszté jelenést. Végil a szin
hétterében, egymashoz kozel megéllnak,
a férfi a létra mogil keresztet formézva
széttarja két karjat.

Ha egyszertien mozgésgyakorlatok jol
megtervezett, kivételes mtvészettel elGa-
dott sorozatdnak tekintem, akkor az elé-
adas igen szép etlid az emberi test kifeje-
zGerejérdl. Ha az epizédok sorat a becket-
ti vilag latvanyszerd forditdsaként fogom
fel, akkor azért érdemel elismerést, mert a
testmozgas latvanya azt, ami az {réi szo-
vegben nyelvi voltanal fogva konkrét és
kijelentd, az elvontsag egyszerre légie-
sebb és rettentébb élményévé valtoztatja.
A megnyugvast alig ismerd, alapvetSen
reménytelen, kietlen vildg szétlanul
ijeszt6bb, mint emberi sz6t6l kisérten, le-
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gyen az a beszéd mégoly toredezett, faj-
dalmas, kitiresedett is.

Ha az el6adés végén fellobbané lan-
gok a végitélet eseményével keretezik a
latottakat, akkor a szereplék olyan torté-
net részeseiként értelmezhet6k, amely az
emberi létet a Biblia szovegének perspek-
tivajaba allitja. Az ember szenvedésre
itéltetett biineiért, és langokban kell vé-
gill megtisztulnia. Ez tébb, radikélisabb
még a reménytsl megfosztott, végromlas-
ra itélt vilag becketti vizi6janal is, mivel
hozzdadja a profétai szé apokaliptikus
joslatat. Azt sziri ki elsé szamu vilagér-
telmezésként a torténelmi pillanatbdl,
amelyben éliink, ami abban évtizedek 6ta
folyamatosan jelen van, sét az emberiség
bizonyos hanyada szdmara a meghatéro-
z6 életérzések egyike. Magan viseli a 20.
szazad pusztitdsainak bélyegét, mind-

azon fenyegetések tudatdval tetézve,
amelyek azéta is nyomasztéan korilve-
szik korunk emberét.

Ez az életérzés ugyanakkor nem
hérithatja el a kérdést: beledermed-e
az emberiség a torténelem 20. szédzadi
tapasztalataba? Azt kell-e sziinteleniil
latnunk, ha eléretekintiink? Kotelezdé-e a
foldgolyodra kiterjedé emberiség jovGijé-
nek latomdsét a nyugati (keresztény) ci-
vilizdcié valsagtudatara sztkiteni? A
bibliai Lét felesége, mint ismeretes, hét-
rafordult, és sébalvannya valtozott. Ez
is a Szentirds tanitisa. Az emberiség
szaméra az, ami elétte all, mindig mas,
mint ami mogotte tornyosul. Ez akkor is
igy van, ha éppen nem a torténelmi op-
timizmus korat éljik. Van Gj a Nap alatt.
Ez egymagaban nem megnyugtatd, de
nem is mell§zhetd.

POLITIKUM ES ESZTETIKUM

Szinhaz a totalitarizmus markaban

(1945-1989)

1960-1971. A mitosz genezise

M Furcsa, paradoxalis korszak, amelyben
szinhédztorténeti fordulat megy végbe, Bu-
karest valdsdggal Eurépa egyik szinhazi
févarosava valik, ezalatt a kozéletben
megalapozddik a kelet-eurdpai totalitariz-
musok egyik legkeményebb valtozata: az
a roman naciondlkommunizmus, amely
azutan kulturalis genocidiumma4 fajul. Ki-
alakitjdk a rendszer kettés arculatat: a sza-
bad, demokratikus vilag felé egyrészt a
fuggetlenségét, szuverenitasat 6rz6 orsza-
gét, masrészt a belpolitikdban a totali-
tarista-etnokrata gyakorlatot. Gheorghiu-
Dej a péartja és a maga szadmaéra iigyesen
hasznélta ki a szovjet kommunista part
XX. kongresszusa utan kialakult torténel-
mi helyzetet."

Az 1962-es évet kovetGen a romdn
mivészeti életet dont6en meghatérozé

Részlet egy hosszabb tanulménybdl

cenzira is folyamatos atalakuldson megy
at. Atszervezik a Mivészetiigyi Bizottsa-
got, 4j neve: Miivel6dési és Miivészeti
Allami Bizottsag, ez gyakorolja szakappa-
ratusaval, folyédiratai kritikai anyagan
keresztiil a pértpolitika megvalésitasat a
miivészet terén. 1964-ben a Sajté- és
Nyomtatvanyok Féigazgatésaganak (a to-
vabbiakban SNYF) feladatkorét djraérté-
kelik, hogy 6sszhangba kertiljon az allami
és tarsadalmi élet véltozasaival.®

Az 1967-ben létrehozott Ideoldgiai
Bizottsag feladata ismét rderdszakolni a
mivészetre az ideoldégiai dogmatizmust.
A Roméan Kommunista Part X. kong-
resszusa 1969-ben a ,sokoldaltan fejlett
szocializmus” ideolégidja nevében a part
altali iranyitast jelolte meg modellként,
ami azt jelentette, hogy a hatalom kizédré-
lagos birtokosaként a part ellendrzi és ira-



nyitja az egész tarsadalmat. Rovidesen
tet6fokara ért a személyi kultuszra és a
nacionalista mitoszokra épulé parancs-
uralmi rendszer intézményes kiépitése.

A korszakzar6 1971-es évhez kapcso-
16dik a 17 pontbdl all6 , Tézisek” elfoga-
dasa, amelyek a kulttiraban is bevezetik a
parancsuralmi rendszert. Kidolgozasuk-
ban szerepet jatszott a partvezet§ kinai
latogatasa, az ottani ,kultarforradalom”
hatdsa. Ezzel Romadnidban elkezdddik
a muvészet élet-haldl harca a totalita-
rizmussal.

Mindekozben a hetedik évtized folya-

£a?

man a ,reteatralizalds” jegyében a romé-
niai szinjatszds a szinhazi vilagforrada-
lom egyik kiemelkedGen fontos mihelyé-
vé valik. A féiskolai oktatast irdnyit6 ren-
dez6k nemzedéke kialakitja a romén
,rendezgiskolat”. Szemléletitkben a teat-
ralitds szembefordul az irodalommal és
az irodalmisdggal. Szakitanak a szocialis-
ta realizmus naturalizmusaval, a hang-
salyt a vizudlis megjelenitésre, a nem
verbalis elemekre helyezik.’
Szembeallitjdk az artaud-i értelemben
vett ,vegytiszta” szinhadzat az irodalmi
szinhézzal. A korabeli szakirodalom min-
denekel6tt Meyerhold, Brecht, Copeau,
Artaud vagy Piscator 6rokségét jelolte meg
a kor szinhdza szdmara forrasként. Az elsg
irdnymutaté és korokon &tiveld, értéket te-
remtd alkotdsa ennek a szinhézi szemlélet-
nek 1961-ben Shakespeare Ahogy tetszik
cimd vigjatékdnak eldaddsa Bukarestben,
a Lucia Sturdza Bulandra Szinhéazban. Az
elGadast rendezé Liviu Ciulei igazgatoként
itt hozta létre az egyetemes szinjitszds
egyik jelent6s alkotémthelyét. Amikor
megkérdezték az onfeltar6 interjiktol és
tanulmanyokt6l irt6z6 mivészt: ,Van-e
Ciulei-stilus?”, 6 azt felelte: ,Az én stilu-
som allandé véaltozasban van, hogy jobban
tapadhasson arra, ami a vildgban torté-
nik.” Valéban, ha egymas mellett vizsgal-
juk a Bulandra szinhézbeli f6bb rendezé-
seit,* megallapithatjuk, hogy a hivatalos
ideolégia erésodd torzulasait tukrozték sa-
jatos mtivészi valasz formajaban. Ha kozos
stilusjegyeket kutatunk: a hagyoményos és
a kortérs kulttra arcainak harmonizalasat

fedezhetjik fel benniik. Ebben a vonatko-
zasban taldn legbeszédesebb Shakespeare
Viharjanak szinrevitele (1978).°

A Bulandra-szellemiség ,iskolavé va-
lasat” példazza az 1951-ben létesilt
Piatra Neamti-i tarsulat (1967-t6] Ifjusagi
Szinhaz) miikodése. Itt bontakozott ki az
,4j hullam” jegyében nevelt rendezdék
munkéssaga: Andrei Serban, Alexandru
Dabija,® Tulian Viga,” Silviu Purcirete,’®
Victor Ioan Frunza® — beléliik alakult ki a
kortars szinhaz derékhada.

Ha e korszak rendezéi felfogasainak
és elGadasainak kozos tizenetét elemez-
ziik, kittinik, hogy a miivészeket elséren-
dtien az abszolut hatalom szoritdsdban
él6 emberi személyiség és az értékrendjét
vesztett kor viszonyanak zavarai, a sza-
bad gondolkodas és az alkot6i szabadsag
kérdése foglalkoztatta.

Hiteles vallomés errél Stité Andras a
kor creddjanak is beill6 irdsa, melyet
1967-ben, a kolozsvéri szinhdz meglapi-
tdsdnak 175. évforduldjara kuldott: ,A
szinpadon beszélni annyit jelent, mint
cselekedni. A 175 éves Szinhéz ezért volt
s lehetett buzdité cselekedet — cselekvés-
képtelen id6kben”."

Elve a szabadabb misorvalasztas
jogéaval, a tarsulatok egyre tobb vildgiro-
dalmi mivet vittek szinre, az egyiittese-
ket a korokon &tivelg filozéfiai tanulsdagok
segitették, az igy sziiletett rendezések ez-
altal parabolisztikus tartalmukkal példa-
zatokka véltak.

Az erdélyi magyar szinhaz atvette a
kor miivészetének sajétos jegyeit. A kony-
nyebb attekinthetdség kedvéért e folya-
mat hdrom vonatkozasat emelnénk ki:

a) Rendezdi egyéni palydk alakulasa

A korszakot meghatarozé két, kiemel-
kedé tehetségli rendez6 — Harag Gyorgy
és Taub Janos — miivészetének kibontako-
zasa az addig kotelezd sablonokbdl valo
kitoréssel val6sulhatott meg.

Jelképesnek érezziik, hogy a targyalt
id@szak legelején Kolozsvért a hagyoma-
nyos dramaturgiai és szinpadi kdnonokat
leginkabb feszegetd elGadas, Pavel Kohout
Ilyen nagy szerelem cimd draméjanak
szinrevitele e két rendezd kozos alkotésa.
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Kettejiik koziil a hatvanas évekre el-
sGsorban Taub Janos kisérletez6 kedve
nyomja ra a bélyeget. A ,reteatralizalt”
szinhaz eszkozeinek bator hasznalata jel-
lemezte Brecht Koldusoperdjanak szinre-
vitelét a Kolozsvari Szinhdzban (1964);
ugyancsak az 6 rendezése a hatvanas
évek legjelent6sebb kisérlete a korszerd
szinhédzi nyelv Erdélybe plantdldséra:
Harold Pinter A gondnok cimid mitvének
temesvéri elGadédsa (1969)."

Evtizediink maésik, parabolisztikus
tartalmakat hordozé fontos elGadésa
Illyés Gyula Kegyencének szinrevitele Ko-
lozsvart 1968-ban, Szabé J6zsef rendezé-
sében, aki az emlitettek mellett az évtized
jelentés alkotdja. Az elGadas a korszak
emberének alapvetd dilemmajardl szolt:
meddig lehet szolgédlni egy abszolutista
rendszer fejét, aki nem a koz javét szol-
gilja. Akinek nem az ember az eszménye,
hanem csak egy ember — 6nmaga. A Ke-
gvenc a hatalom elvont, kortél és idé6tél
fuggetlen kritikajat tartalmazza.

Kiemelkedd elGadéasokrél szélva meg
kell emlitentink Stawomir Mrozek Strip-
tease-ének kolozsvari bemutatéjat (1968),
amelyet vilagszinhazi rangtinak mindgsi-
tett a kritika. Szombati Gille Ott6 a lat-
vanyszinhaz hiveként kisérletezett (Diir-
renmatt: Fizikusok, Nagyvarad, 1964),
Rappaport Otté nevéhez egész sor gon-
dolatébreszté el6adds megrendezése
flz6dik.

b) Szinhazi miihelyek

Két olyan egytittesrdl kell szélnunk
ebben az évtizedben, amely misorrendje,
jatékstilusa révén sajétos profilt alakitott
ki. A fiatal szatmari szinhaz azzal vonta
magéra kulturélis életiink kozfigyelmét,
hogy olyan rangos szellemi mthelyt ala-
kitott ki, amely Pilinszky értelmezését
kovetve formalta a szinhaz sorsat: megbe-
szélhettiilk onmagunk kérdéseit onma-
gunkkal.”

A kezdeti népszinhézi sablonokat
levetkézve merész mondanival6ji kisér-
letezd elGadédsokat valdsitott meg a sepsi-
szentgyorgyi szinhéz térsulata.”

c) Az erdélyi magyar drdma a kor-
szakban

A térgyalt évtized az eredeti drama-
irds szarba szokkenését is jelenti. Ennek a
korszaknak meghataroz6 dramairé egyé-
nisége a lassan feledésbe meriil6 Deak Ta-
mas, akinek dramair6i tevékenysége a
gondolati drama jegyében bontakozott ki.
Ontérvényti alkoté, akinél a gondolat lo-
gikaja teremt stilust — a stilus dramaturgi-
at. A gondolati drdma uttordi kozott tart-
juk szdmon Foldes Mariét is, aki az 4tme-
neti mifajok kordban megprébalkozik a
tiszta, hamisitatlan tragédia helyét tragi-
komédiaval betolteni humanista, etikus
indittatasd, az egyetemes emberi létrél
sz0l6 miveivel. A korszak legsikeresebb
szerzGje Méhes Gyorgy. Vigjatékai kitd-
néen hasznositjdk a francia tézisdramék
technikajat; a magyar klasszikus drama-
irodalom korszerd szinpadra alkalmaza-
saval sikeresen allitotta szembe anya-
nyelvi kultirank feledésbe meriilG érté-
keit a hivatalos nacionalista kurzussal;
parabola dramainak példazatszerd torté-
netei a vildg jobbitdsdnak szédndékat fe-
jezték ki. A hatvanas évek végén jelennek
meg Paskdandi Géza elsé mivei erdélyi
szinpadokon: Kiilsé zajok (Szatmar,
1968); A kirdly kove (Kolozsvér, 1969), és
ugyancsak ekkor keriil szinre Kocsis Ist-
van A korona aranybdl van cimd darabja
(Kolozsvér, 1970).

1971-1983. Onvédelmi szinhaz

B A korszak nyitdnya a mar emlitett
1971-es ,juliusi tézisek”, amelyek a naci-
onalista mitosz, a neoproletkultos , kultu-
ralis forradalom” és a személyi kultusz
irdnyéba terelték a hatalmi propagandat.
A tézisek szellemében a part Végrehajtd
Bizottsaga eldirta a mtivel6dési és oktaté-
si intézmények fokozott ellendrzését.
(Létrehoztak e célbdl a Szocialista Mtive-
16dési és Nevelési Tanacsot; a tovabbiak-
ban: SZMNT). A szinhazi alkotémunkat
donté médon befolyésolta az a tény, hogy
immaér a cenzura is felismerte: a szoveg
nem egyenld a latvannyal. Az ellendrzés
a tovabbiakban a szinhazi produkcié egé-
szét gorcsG ala vonta, és kezdetét vette a
szinhédzak totélis feltigyeletének korsza-
ka. Ennek elsé jelzése volt, és egyben ezt



a gyakorlatot is jol példazta Lucian
Pintilie Revizor-rendezésének sorsa 1972-
ben. A ,,cenzorhdbord” immar a szévegen
talmutaté szinpadi jelrendszer miatt tort
ki, amely egyértelmten kimozditotta az
orosz klasszikus szoveget sajat korabdl,
és beemelte azt a kortarsi vilagba. A meg-
torlds felvonultatta a parancsuralmi
rendszer eszkoztéarat: az elGadast betiltot-
tdk, a bukaresti Bulandra Szinhaz teljes
vezérkarat elbocsatottdk, kezdve Liviu
Ciulei igazgatdval. A totalis ellendrzés to-
télis haborthoz vezetett hatalom és kul-
tara kozott. Atfedéses, parhuzamos cen-
zurarendszert hoztak létre, megteremtve
ezaltal a tobbszoros ellenérzés lehetdsé-
gét. Ugyanazt a teriiletet, eseményt fel-
ugyelték a SNYF helyi és kozponti irodai,
a pértbizottsagok szervei és a SZMNT ap-
paratusa is. A hébort csataterei az igyne-
vezett viziondldsok voltak. De milyen is
volt egy ,,vizionélas”?

Az elGadasok sorséardl az emlitett szer-
vek kaldotteibdl, képvisel6ibdl és megbiz-
hat6 ,értelmiségiekbdl” allé bizottsdgok
dontottek a féprébdk megtekintése utan.
Ezeket az alkalmakat a kortarsak ,,csonko-
16 sebészet”-nek nevezték. Kivétették, at-
rendeztették az olyan részleteket, amelyek
barmilyen, a jelenkor valdsagdval vagy
eseményeivel val6 asszocidciéra alkalmat
adhattak, e célbdl akar djradltoztették a
szerepléket. Ha még arra is gondolunk,
hogy a bizottsignak nem minden tagja
volt ,csticsértelmiségi”, elképzelhetd az a
kafkai vildg, amelyben az alkot6knak élni-
itk kellett. Egyértelmtien korvonalazddott,
hogy a szinhazi kultira Roméanidban a
diktatiraval szembenallék féorumava valt,
a hdbort masik vonulata ennek a szellemi
entitast képezé tombnek a szétverése lett:
a roman szinhazi iskola vezéralakjai alko-
tasi feltételeinek, akar nyilvanos létiknek
is az ellehetetlenitésével.

Ilyen értelemben beszédes adalék-
ként emlitjiik, hogy elGkerult az SZMNT
egyik 1977-es keltezésli dokumentuma,
amely tartalmazza az indexre tett neve-
ket, akiket tilos volt ,népszerdsiteni”. (A
listdn ott talalhaté Radu Penciulescu,
Andrei Serban, Dan Nemteanu, David

Esrig neve.) Az egyik moddszer az volt,
hogy a nonkonformista alkoték utlevelet
kaptak kulfoldi utakra, amelyekrél — min-
denki tudta — amtgy sem fognak hazatér-
ni. Igy Ciulei (az egyediili, aki idénként
hazatért, hazatérhetett egy-egy vendég-
rendezésre), Penciulescu, Serban, Esrig,
Pintilie, Vlad Mugur rendre kiilfoldon te-
lepedtek le. A hatalom azonban nem tu-
dott megnyugodni. Nem sikeriilt a szin-
hézi kultira lefejezése. Az eltizott alkotok
ekkorra megalapoztak iskoldjukat, s szin-
héazszemléletiik, a személyiségiik sugallta
alkotéi modell olyan mélyen meggyoke-
rezett a szinhazi vilagban, hogy a fgisko-
la tovabb ontotta a nonkonformizmusnak
elkotelezett Gj rendezéket, szinészeket.
Az itthon maradt alkot6k tovabb dolgoz-
tak, ily médon a cenzorhabort Gjabb és
Gjabb eseményekben, 14j csatatereken
folytatédott. Ha a szinhazi vilag atom-
izalodott is, énvédelmi szellemi miihe-
lyek jottek létre, amelyek megprobalkoz-
tak a ,,méltésagat 6rz6” 1ét megévésaval.
Kialakult az dgynevezett ,/’homme libre”
alkoté tipusa: Alexa Visarion," Alexan-
dru Dabija, Alexandru Darie," Tompa Géa-
bor testesitették meg ezt a tipust. A hata-
lom ellenérzé-elnyomé apparatusanak
tokéletesitésével parhuzamosan az erdé-
lyi magyar kisebbségi kultdra tere is foko-
zatosan besziikiilt. Nicolae Ceausescunak
a XI. partkongresszuson 1974-ben mon-
dott beszéde ,mélyrehat6 politikai, gaz-
dasagi és tdrsadalmi programot” inditott
el ,,a sokoldaldan fejlett szocialista tarsa-
dalom megvalésitasara”.

Az ekkor elfogadott péartprogram tor-
ténelmi attekintéssel kezdédik, amelynek
f6bb alkot6 elemei, a roman nép teriileti
folytonossdga a Karpat-medencében és a
nemzeti egység kotelez6 alapot képeznek
a torténészek szamara. Ezekbdl az ele-
mekbdl kiindulva jelenik meg a protokro-
nizmus tézise, amely a kulturdlis nacio-
nalizmus alapjan a romén nép multjanak
idealizalt leirdsat emeli térvényerdére. A
protokronizmus szemléletébe nem illesz-
kedett a kisebbségi kulturalis orokség és
identitastudat. gy a nemzetallami ideol6-
giat megteremtd Nicolae Ceausescu ebben
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a korszakban a teljes kor( és totélis asszi-
milaci6hoz latott hozza. A szocialista ro-
man nemzet eszméje megkovetelte, hogy
az ,egyutt él6 nemzetiségek” fogalmat a
,magyar nemzetiségli romédn” kifejezés
valtsa fel. Latjuk, targyalt korszakunkban
az alkoték mindennapjaikban alapvetd
emberi jogaik ellehetetlenitésébe titkoz-
tek. Kiillonosen nagy szigorral tldozték az
olyan tiltott témdkat, mint a kommuniz-
musellenesség, a magyar torténelem, a
vallasos tartalom, az emberi szabadsag
eszméje. A hatalom az ,,4j embertipus” ki-
alakitdsanak szolgalatat kovetelte meg a
kultaratol, ahogyan azt a Szocialista Kul-
tara és Politikai Nevelés 1976-ban megtar-
tott kongresszusdn megfogalmaztak.
1977-ben hatarozat sziiletett a Sajtéigaz-
gatosag (ez volt a cenzira hivatalos neve)
felszamolasarél, de ez a latszatintézkedés
a cenzura még rafinéltabb formainak be-
vezetését jelentette. A cenzorok beépiiltek
a part- és allami szervekbe, és testkozel-
bél, még nagyobb ralatassal tevékenyked-
tek. A tisztességes alkotdk védelmi appa-
ratust igyekeztek kifejleszteni, amely ki-
kezdhetetlenné tette a sziilet§ értéket, és
ily médon a hamisitatlan mtvészet példa-
it nytjthattdk a nézéknek."

Ezt a korszakot az erdélyi magyar
szinjatszas vonatkozasaban Harag Gyorgy
fémjelezte. Kettds vélasztas alatt alakult
pélyaja. Egyrészt a roman szinjatszas vi-
lagszinvonalt teljesitményével szembe-
siilve érzékelte, hogy a magyar szinhaz
irodalom- és szokozpontisaga, természet-
elvi kifejezésmaédja aszinkronitdsban van
a szinhazmiivészet korszertiségével, fejlé-
désével, ezért szitkség van stilusvaltasra.

Masrészt Haragot nem valamiféle
,kozmopolita” divatmajmol6 akarat haj-
totta, hanem mint hiteles, minden ideg-
szélaval a korban é16 miivész sajat gyoke-
reinkbdl kivant megajulni: ,[...] a stilus-
valtdsnak minden orszdgban a szuléfold
616 torténeti képét kell tikroznie a maga
sajatossagainak megfelelen; a mi felada-
tunk pedig, hogy a magunkét teremtsiik
meg itt és most”."”

Visszanyult tehat a Németh Antal-i
orokséghez (amely szinte egyediildllo

modon a reteatralizalt rendezéi szinhazat
prébalta beépiteni a magyar szini mozga-
lomba), felhasznalta a hagyomanyos er-
délyi lélektani realizmus eszkoztarat, igy
teremtette meg ,,itt és most” a maga saja-
tos stilusat. Mint a sajat kordban é16 mi-
vész ugyanakkor ,6nvédelmi szinhazat”
mivelt, autoném latvanyszinhdza nem
csupdn szovegkozvetitd, hanem létértel-
mezd, gondolkodtat6 és mozgdsité intéz-
mény kivant lenni.

Harag nagy alkotéi korszaka Nagy Ist-
van Ozonviz el6tt cimd dramajanak szin-
revitelével kezd6dott 1971-ben. Ez az el -
adas a rég vart korszertiséget honositotta
meg szinpadainkon. Mar ebben a rende-
zésében tetten érhetjik Harag rendezdi
ars poeticdjanak lényeges jegyeit."”

Ha sorra vessziik az immar tragikusan
korédn lezarult életmd f6bb opusait, akkor
elmondhatjuk, Harag mivészetének
egyik {6 eszkoze térkezelése volt. Madach
Az ember tragédidja szinrevitelekor
(1975) nyitott teret teremtett, mert értel-
mezésében a md fészerepldje a tomeg
(tobb mint szaz fGs statisztéria mozgott a
szinpadon, mintegy ellenpontozva a szo-
veget, a londoni szinben példaul vak, ta-
pogatédzé koldusokként megjelenitve);
Siité Andrés Egy I6csiszar virdgvasdrnap-
ja (1975) megelevenitésében a tronkai
varfal beomlédsa lett a megingathatatlan-
nak tartott hatalom sebezhetdségének
metafordja; Makszim Gorkij Ejjeli mene-
dékhelyének latomésaban (1979) a nézé-
tér elsd sorait befedé dombort foldgomb-
szelet alkotta a jatékteret, amelyet kiégett
templomfalak képzetét kelt§ keret ove-
zett, s Szatyin magasztos humanista esz-
méket tartalmazé monoldgjat a tobb mint
széz fGs statisztéria részeg hortyogésa ki-
sérte, az itallal négykézlabra kénysze-
ritett Baré jelenetében pedig a tomeg, az
elembertelenedés jelképeként ugyancsak
négykézlab, ugatva maszik a szinpadra;
Csehov Cseresznyéskertjének szinpadra
allitasakor (1985) a szinpadtér tolcsérsze-
rd kiképzése, egy végtelenbe veszg id6-
alagt a pillanat tinékenységének, a ma-
16 id6nek a metaforaja. A képek sugallata
csupa koltészet, csupa metafizika.



Rendezdi palyafutdsanak legfonto-
sabb allomasait a hazai dramékkal valé
taldlkozasa jelentette. Tornyot vdlasztok-
rendezése (1983) avatta Paskandi Gézat
ismert dramairéva."

Szinhéaztorténeti jelentéségli Harag
Gyorgy egylittmtikodése Siit6 Andrassal.
Stitének négy dramajat vitte szinre Ko-
lozsvéron 1975 és 1981 kozott. Mindket-
ten a totalitarista kulturélis és etnikai ge-
nocidium ellen kiizdottek. Harag is val-
lalta Stté szabadsdghimnuszat: ,,Ott kez-
dédik az ember! Amikor &sszetéveszti
magat azzal, amitél megfosztottak.”
Egyuttmtikodéstik a nagelschmidti hit-
vallas megelevenitése volt: a lazadas
megtestesiilése. Felmutattak a nagy pél-
dat: hogyan jarhat kéz a kézben politi-
kum és esztétikum. A Siit6-dramak Harag
olvasatdban belevésték a koztudatba a
sfelemelt {6” ethoszét, s a székapcsolat a
kozosségi megmaradasért folyo6 kiizdelem
metafordjava valt. A Siit6-tetralogia har-
madik bemutatéjanal tartott a Kolozsvari
Szinhdz, amikor a Korunkban 1978-ban
kirobbant a ,,Csipkerdzsika-vita” a nép-
szolgalattél 6dzkoddk és a népben gon-
dolkodd, az erdszakos beolvasztds ellen
kuzdék kozott. Sité igy fogalmazott: ,,A
szemiiket életre nyité Gj mondanddk so-
kasdgédban egyetlen Csipkerozsika alussza
még almat: a sajatossag méltdsdga. Vagyis
mindaz, ami e nemzetiségi létiinkre alkal-
mazott kategéridk alkotéeleme.”™ A , sajé-
tossdg méltosaga”-nak vezéreszméje koriil
a masodik vildghdbora utan elészor kerilt
sor egy kisebbségi ideoldgia megfogalma-
zaséra, amely egyben a Trianon 6ta kibon-
takozott ideolégiak folytonossagét is bi-
zonyitotta.

Cs. Gyimesi Eva irta ezzel kapcsolat-
ban: ,Az el6zményei ott vannak a két vi-
laghabort kozotti transzszilvanizmus-
ban, az Imre Lajos és Tavaszy Sandor al-
tal kifejtett kisebbségi ethosz szellemi
hagyoményaiban.”** Mikozben a kor ide-
olégiajaval feleselve ilyen aktualis politi-
kai tartalmakkal is feltolt6dtek az eladé-
sok, egyben az egyetemes magyar szinjat-
szas kiemelked§ miivészi értékeit is meg-
teremtették.

Ahogyan a Siit6-dramék ciklussé all-
tak ossze, ugyanigy kiilon ciklust alkot-
nak Harag életmivében a hazai drdmaék: a
kozelmult és a kortars szerzék bemutat6i
(Asztalos Istvan: Fekete macska, 1975;
Csiki Laszl6: Oreg hdz, 1978; Lérinczi
Laszlo: A szeretd, 1982; Tomcsa Sandor: A
miitét, 1983).

Harag olvasatdban, valami szoveg
mogotti orvénylésben, ezekbdl a partita-
rakbdl egy szirrealista latomas bomlott
ki az erdélyi 1étrél. A totalitarizmus azon-
ban nem szégyenlds. Vak dithvel szedték
izekre Harag opusait, mint mindent, ami-
ben 6néllé gondolatot véltek felfedezni.
Mobdositani kellett a szovegen, amikor
Nagelschmidt elmeséli Lisbeth halélat
Kolhaasnak, mivel a fejedelem érkezését
leir6é rész a cerberusokat a Ceausescu-
latogatasokat jellemzg ritualéra emlékez-
tette. A Sztizai menyegzd dialégusait is
gyomlaltak, nehogy valamelyik replika a
tetéfokra hagott asszimildcidra utaljon. A
bemutatén a kakasiilén ott wlt a cenzor,
elemlampaval kovetve a szovegkonyvet,
nehogy a szinészek elmondjak valamely
kihtizott replikat. Mindezek igazoljak
Kényéadi Sédndor talalé szélasdnak igazat,
aki ,,6g6 szekértabornak” nevezte a kort.
Beteljesedni latszott Dinu Cernescu
1974-es joslata, aki a bukaresti Nottara
Szinhazban rendezett Hamlet-el6adasa-
nak olvasatat a ,Fortinbrasé lesz az or-
szag” gondolatra hegyezte ki. A Kolozs-
vari Szinhdz mihelyében, a Harag
Gyorgy altal megpezsditett belsg szelle-
mi életben, témank szempontjabol emlé-
kezetes a Sdnta angyalok utcdja bemuta-
tdsa Szabé Jézsef rendezésében (1972),
amely Bdélint Tibor Zokogé majom cimi
regényének szinpadi adaptéciéjabél szii-
letett. Mikozben egy sor nagyszerd sziné-
szi alkotds nyoman rangos produkci6
is sziiletett, az el6adés szervesen kapcso-
lédott a kort elemzd szellemi dramlathoz
is, mivel azt érzékeltette, hogy annak a
munkésosztalynak a sorsaban, akiért a
kommunista harang szdélt, gyakorlatilag
semmilyen fordulat nem allt be, ugyan-
olyan peremlétre itéltek, mint amilyenek
voltak.”
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Az onvédelmi szinhazi modell jegyé-
ben ebben a korban jelentés volt a kozon-
ségsikerrel miikodé Nagyvaradi Szinhaz
tevékenysége. Szabd Jozsef rendezéi opu-
sai: Madéach: Az ember tragédidja — a sz6-
vegre koncentrald, végletekig puritan tér-
ben és puritdin eszkozokkel kidolgozott
el6adas — beiktatta a jatékba a szerzd alak-
janak életre keltését is (1974); Siit6 Anydm
kénnyt dlmot igér cimi szociogréfiai regé-
nyének dramatizdldsa hamisitatlan élet-
igazsagaval hatott (1975); sbemutatoként
vitte szinre Tamasi Aron ésvigaszta]dsét, S
ez a kultidrank tavoli rege- és mitoszvilagét
megszolaltaté eldadds is maradandé md-
vészi élményt jelentett (1982). Ezek az el6-
adasok egyben a partiumi szinhézi ma-
hely mtivészi értékét is fémjelezték.

A széban forg6 korszakban a szatmé-
ri szinhédz, hagyoményaihoz hiven, a
szinhézi élet katalizatoraként a hazai dra-
ma miihelyévé kivant valni. Hazi szerzg-
jitkké avattak Kocsis Istvant, aki szinhazi
életiinkben eredményesen kisérletezett a
gondolati tartalom és a szinszertiség har-
moénidjanak megteremtésével. A Kocsis-
sorozat megvalsitdsa Gyongyosi Gabor
nevéhez flz6dik: Bolyai Jdnos estéje
(1971); Tarlat az utcdn (1976); Arva Beth-
len Kata (1977).

1971-ben a szatmdri tarsulat mutatta
be Kanyadi Sandor Unnepek hdza cimi
dramajat Kovécs Ferenc rendezésében. A
mi keletkezésében is tetten érhetd a kor
alkotéinak egyik stratégiai eljardsa: ki-
haszndlva a partdokumentumok bizo-
nyos kitételeit, a szinre vitt életsorsokkal
hiteles hiradéast prébaltak kozvetiteni a
korr6l. A Roman Irészévetség 1965-6s
konferencidjanak tézisei kozott szerepelt
példaul az a felhivas, hogy az irék fordit-
sanak kell6 figyelmet a hiteles konfliktu-
sok, a val6sag alapvetd kérdéseinek abra-
zolasara, s ennek érdekében alkalmazza-
nak viltozatos stiluseszkozoket. Ilyen
eszkoz lehet a dokumentum szerint a ,re-
alista szimb6lum” hasznalata, amely
nagy éltalanosité ergvel képes dontg tor-
ténelmi folyamatokat megeleveniteni. Ez-
zel a lehet&séggel élt Kanyadi, amikor re-

vizi6 aléd vette a ,forradalmi” 6rokséggel
valé safarkodas folyamatat. Ezt mondja:
A szavak mdr régen nem fedik a valdsa-
got. Allandé jelentésvéltozasban élnek,
és mindig bizonyos érdekek szolgalata-
ban... Jobban bepiszkolédtak, mint az
emberek, mert hosszabb élettiek. A sza-
vak maguk a legjellemtelenebbek. Leg-
tobbjiik olyan jellemtelen, mint Julius
Caesar. Csak hatalmuk nincs olyan, mint
Caesarnak. Kilonben mar rég kinyirtak
volna egymadst. F6l kellene, a szavakat
kellene végre folszabaditani, visszaadni
kinek-kinek a maga jelentését, jellemét.”*

A szinhéaznak ez a szellemisége veze-
tett el Kincses Elemér Eg a nap Seneca
felett cim dramajanak felvéallaldsahoz
(1978), amely egy tébolyult hatalom idé-
szerd példazata volt. Az el6adas a sziné-
szi el6adémiivészet témajat bemutatd
orszégos szinhdazi fesztivilon dijat nyert.
A tény az értékmentd kulturalis stratégi-
dk egy masik mddszerére mutat rd. A ro-
man szinhdzi szakszovetség kiillonbozg
témak jegyében szdmos orszagos feszti-
valt rendezett, s ilyen alkalmakkor rend-
szerint a cenzura 4ltal tildozott, de kivalo
el6adésokat tiintették ki, mintegy védé-
hélét vonva koréjiik.

Am a cenziira egy id6 utdn mér nem
tlrte a szatméri szinhaz ,er6demonstra-
cigit”. 1983-ban betiltottdk Kés Karoly
Budai Nagy Antal cimi dramajénak be-
mutat6jat, mintegy a nacionalista kurzus
betet6zéseként is, hisz akkor vetették
maglydra Kés életmiivét mint a sajatos
magyar transzszilvan kulttra jelképét.

A korr6l alkotott kép nem lenne tel-
jes, ha nem szélnank két 1979-es Székely
Janos-bemutatérol: Nagyvaradon Farkas
Istvan vitte szinre az Irgalmas hazusdgot,
Szatméron Kovécs Ferenc éllitotta szin-
padra a Hugenottdkat. A rendezdék tobb-
szor megprobalkoztak, hogy szinre kertil-
hessen a korszak nagy miivészi ereji kro-
nikdja, az 1972-ben megjelent Caligula
helytartdja (a Suté-parabolak mellett leg-
jelentGsebb dramank), de erre mar csak a
rendszervaltds utan kertlhetett sor.*

Koté Jozsef
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1. 1958-ban kivonjék a szovjet csapatokat Roméaniébol, és az RMP III. kongresszusan cselekvd programma va-
lik az Gj ideolégia: a nemzeti érdekek érvényesitését el6térbe helyezve igyekszik témegalapot teremteni hatal-
ma megszildrditasara. Kettds jatékot tiznek kisebbségi vonatkozésban is: elérik, hogy 1958-ban Kadar Janos
marosvasarhelyi nyilatkozatdban az erdélyi magyar kozosség sorsat roman beliigynek nyilvanitja, s a nacionél-
szocializmus formélését, az asszimildciés politika elmélyitését a Korunk tjrainduldséaval (1957), a Napsugar,
aNYIRK, a Bansagi Uzenet folyoiratok megalapitasaval, a kisebbségeknek tett engedményekkel leplezi. 1961-
ben az SZKP XXII. kongresszusan elfogadott hruscsovi tézisek nyoman (a desztalinizacio folytatésa, a sztali-
ni szocializmus és a terror kozé tett egyenldségjel) Romania, hogy novelhesse mozgasterét, egyre nyilvanva-
16bba teszi szovjetellenességét: kozvetit szerepet vallal 1962/63-ban a szovjet—kinai konfliktusban, erdsiti
kapcsolatait a szovjetekkel szemben allé Kindval, Albénidval, 1963-ban a KGST gazdaségi koncepcidjaval
szembeszallva visszautasitja a szovjet hegemoniat. Mindezek elvezetnek az 1964-es fuiggetlenségi nyilatkozat-
hoz, amelyben megfogalmazédik az RMP politikdjanak (j filozofija: a szocialista internacionalizmus szovjet
valtozatanak elutasitésa, a fiiggetlenségre, szuverenitasra és egyenlGségre alapozott kiilpolitika, a szovjet meg-
Gjulas reformizmusnak és revizionizmusnak bélyegzése, a nemzeti szocializmus kiépitése. Gh. Gheorhiu-Dej
haléla utdn 1965-ben hatalomra keriil Nicolae Ceausescu, az elddje éltal meglapozott filozéfia kiteljesitdje, a
mitossza novesztett nacionalizmus, a nemzeti jellegi szocializmus modelljének gyakorlatba tiltetdje. 1965-ben
az RKP IX. kongresszusan mondott beszédében pontosan kérvonalazza a szuverén, szocialista nemzet fogal-
manak, az iparosités stratégidjanak, valamint a part nemzeti és hazafias irdnyultsdganak a meghirdetésére ala-
pozott modellt. A kisebbség szamara elkezd6détt a genocidium, mivel a szocialista nemzet gyakorlata homog-
enizaciot jelentett. Ceausescu nemcsak elddje filozofidjét teljesitette ki, hanem a kétarcusag taktikajét is to-
vabbfejlesztette. Kultusza el6készitésének folyamatdban 1965 és 1971 kozott szinlelt véltozasok kovetkeztek
be, tigymond a szocialista térvényesség és liberalizacio jegyében. 1968-ban a szuverén nemzetek 6nrendelke-
zési joga alapjén elutasitja a csehszlovakiai beavatkozast.

2. Egy tervezet sziiletik, amelyet alkalmaznak, de soha nem emelkedik torvényerdre, ebben az SNYF el6-
zetes ellendrzésének megsziintetését iranyoztak eld a szindarabok és szinhazi produkciok, operaelGadés-
ok, esztrddmisorok, képzémivészeti kiallitdsok esetében. Az ellenérzés a szinhazakban mtik6dé Dolgo-
z6k Tanacséra és a part helyi szervezeteire harult.

3. Az el6adas nem a val6sag természetes illtzidjat kivanja nytjtani: ,,az elGadést kizarélag a jatékba fog-
lalt fikci6 korvonalazta valdsdgban térja elénk”. Roland Barthes nyomén az eladés szemiotikéjat jelek hal-
mazabdl (érzéki hatdseffektusok, gesztusok, hangszinek, tavolsdgok, anyagok, fények) alakitjak ki.

4. Biichner: Danton halédla (1966); Shakespeare: Macbeth (1968); Biichner: Leonce és Lena (1970);
Caragiale: Az elveszett levél (1972); Gorkij: E]']'eli menedékhely (1960); Forster: 1. Erzsébet (1974).

5. Hogy él6vé, maivd, mahoz sz6lové tegye az elGadast, Nina Cassiannal tjraforditatta a szoveget a klassziku-
sok korszerd lattatasa jegyében: ,,hogy jobban tapadhasson arra, ami a vildgban torténik”. Az el6adés az em-
beri alapértékek helye kijelolésének esszéjévé valt. Prospero alakjén keresztill a mivészet helyét kutatta egy
olyan vildgban, ahol a humanizmus iranti htiség folyamatosan erodalodik. Mekkora befolyéssal bir az embe-
ti tudatra egy miivész-tudds-filozofus? Véltoztathat a tudaton? Hol van hatdsédnak a hatéra? Mikor vélik a md-
vészet elkeriilhetetleniil tehetetlenné? Mikor lesz a , kulturalis vaksag” uralkod6va? Hozzajarulhat a mivészet
az Ember nagyszertiségének visszaszerzéséhez? — tette fel a kérdéseket Ciulei az eladédsban, s mindezt
Caliban szornyszertiségével ellenpontozza. A Ciulei-iskoldban alkotott Lucian Pintilie — Caragiale: Farsang
(1966), Csehov: Cseresznyéskert (1968), Andrei Serban — Shakespeare: Julius Caesar (1968), David Esrig —
Diderot: Rameau tr unokadccse (1968) elGadésai a korszak emblematikus produkciéiva valtak itthon és kiil-
foldon. A Bulandra Szinhéz stilusteremtd értékeit a Szovjetuniéban, Olaszorszagban, Franciaorszagban, Né-
metorszagban megval6sult kiilf6ldi turnék, az edinburghi-i fesztivalon és a BITEF-en valé fellépések beépitet-
ték a korszer( szinhédz eszkoztardba. Végiil is Ciulei stilusa megteremtette a Bulandra kulturalis identitasat,
amelynek lényege: , kihangsilyozott szemléleti pluralizmus, amelyet az el6adés képszertisége foglalt keretbe.”
6. Alexandru Dabija (1955- ). Rendez6i palyajat 1976-ban kezdte a Piatra Neamti-i Ifjtisagi Szinhazban, és
mindossze huszonegy évesen ezzel a munkéjéval elnyerte az év rendezgje cimet. Ugyancsak az Ifjuségi
Szinhézban Shakeapeare- és Caragiale-mtiveket rendez nagy sikerrel. AtszerzGdott Bukarestbe a C. 1.
Nottara Szinhézba, ahol szinre viszi Moliére Scapen furfangjai cim( mdvét is, amit tizenot évig tartott md-
soron a szinhaz. Alig tébb mint hdrom évtized alatt t6bb mint negyven rendezést jegyzett.

7. Iulian Viga (1949-1993). A szakirodalom rendezéseiben elsérendten a jéték elementaris 6romét vélte fel-
fedezni, hatat forditva ezéltal a politikai retorikdnak, igy tiltakozva kora kotelezd ,,politikai szinhéza” ellen.
8. Silviu Purcarete (1952- ) munkéssagat a kritika tomoren, egy mondatba stiritve igy jellemezte: ,az iro-
dalmi szinhdztdl a képiségig”. Hazajaban és kiilfsldén egyarant elismert rendezd.

9. Victor Ioan Frunza (1957-) szinhazi és televizids rendezd, 1981-ben végezte a Bukaresti Szinhazi és Film F6-
iskolat, 1990-1993 kozott a Kolozsvari Nemzeti Szinhéz igazgatdja, egyetemi tanar. Rendezései konvencidkat
felrigé olvasatain alapszanak, gazdagon burjanzé képi fantazidja kivetiilésének monumentalis tereiben zajla-
nak. Vitdkat kivalté munkéssaga szinhazjit6 elemeket sziil, tébbszor nyerte el az év eladasanak jaré dijat.
10. A kolozsvéri Allami Magyar Szinhaz iinnepi misorfiizete, 1967.

11. Foldes Maria irta: ,Az embernek az az érzése, hogy rendezé és szinész egyarant stopperéraval a kezé-
ben meérte ki a mésodperc toredékeit, azért, hogy a pillanatba foglalt szituacié egyedeire bomoljon, mint
ahogyan egyedeire bomlott a huszadik szdzadban az embereket egymashoz f(iz6 kapcsolatrendszer.” Alig
egy évvel kés6bb Taub Szatmaron vitte szinre Ionesco A kiraly halédik cim( mtivét, rendezésében ugyan-
agy, mint egy évvel ezeldtt, a széthullt vilag feletti kétségbeesésének adva hangot, fenséges és nevetséges
jegyeket keverd groteszk stilusban.

12. Osborne: Nézz vissza haraggal (1965); Anouilh: Pacsirta (1961); Anouilh: Becket (1968); Camus: Cali-
gula (1969); és a mar emlitett A kiraly halodik cimd elgadasokkal.
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13. Saul Levitt: Parancsra tettem (1968) a politikai szinhaz felé nyitott; Tamasi Aron Enekes madara (1968),
Veress Déniel Négy tél cim( szinmtive a transzszilvan sajétos 1étrél sz616 meditaldsoknak teremtettek al-
kalmat, Németh Laszl6 megjelenitése a sepsiszentgyorgyi szinpadon az egyetemes magyar szellemi kor-
forgasba val6 bekapcsolédas szandékat jelezte.

14. Lucian Giurchescu (1930- ) 1953-ban végezte a Bukaresti Féiskola rendez6i szakat. 1969-1979 és
1990-1994 kozott a Teatrul de Comedie igazgatdja, de vendégrendezett a Bukaresti Nemzeti Szinhézban, a
Lucia Sturdza-Bulandra Szinhédzban, a Giulesti Szinhézban, a C. I. Nottara Szinhédzban, a Kardcsonykéi If-
jasagi Szinhédzban, valamint kiilf6ldon Danidban, Bulgaridban, Svédorszagban, Németorszagban, Finnor-
szagban. Palyafutdsa soran tiz Brecht-darabot vitt szinre.

15. Alexandru Darie (1959-). 1983-ban végez a Bukaresti Szinhdz- és Filmmiivészeti Egyetem rendezéi sza-
kan. Palydjan kiemelked6 mozzanat Peter Shaffer Amadeusénak szinrevitele Nagyvaradon. Fontos 4llomas
pélyajan Heiner Miiller Shakespeare parafrézisanak, a Titus Andronicusnak a szinrevitele, amelyben az
artaud-i kegyetlen szinhédz eszkozeivel kisérletezett. Ezért a munkajaért az év legjobb rendezése dijat nyerte el.
1989-ben a Bukaresti Vigszinhézhoz szerzédott. 1991-ben meghivjék a Londoni LIFT-re a Szentivanéji Alom-
mal. Az elGadasrdl a Guardian azt irta, hogy Brook rendezése 6ta a legjobb Nagy-Britanniai Szentivanéji dlom.
Kiilfoldon is dolgozott (Moliére: Mizantr6p — Performing Arts Center, New York; Peter Weiss: Marat Sade —
Kammerspiele Im E-Werk, Freiburg im Breisgau; Shakeapeare: Macbeth — Ginza Season Theatre, Toki6).

16. Ha be akarunk pillantani az ,6nvédelmi szinhdz” eszkoztérdba, idézzitk meg a brasséi szinhaz 1980-as
kélvarigjat Dumitru Radu Popescu Az avar lovas cimi darabjanak bemutatdsa kapcsan, Mircea Marin ren-
dezésében. Mindjart a szerzG személye ramutat a korszak tudathasadésos éllapotara: a szerz6 a Roman frészovet-
ség elnoke, az part KB-tagja, tehat a hatalom gyakorldja, mégis nyolcszor vizionaltdk a md szinpadi verzidjat, mig
alaposan atdolgozott forméban kozonség elé keriilhetett. Alkotoként a szerz6 nagy tehetségt, a groteszk, ironikus
myifaj kivélé miiveldje volt. Ebben a draméaban egymésra cstisztatott képekben, a linearis kronolégiat nem tartva
tiszteletben, nemzete torténetét tekinti at mitosztalanul (mér a cim ironizélja a szent réviilettel kezelt nemzeti
torténelmet: a roman nyelvben az avar sz6 egyszerre jelent 6si vandor népet és fosvényt). Az ir6 redlis, onvizs-
galatra épiil§ képet kivant nytjtani, ami ebben a korban szentségtorésnek szamitott. Ezt a rendezés is tetézte:
példaul minden 1j korszak bekoszontét egy auté megjelenése jelezte, ugyanazon a gépkocsin érkeztek a gestapo-
sok és a kommunistdk is. Minden nézg érezte: a totalitarizmusok kozé egyenldségjelet lehet tenni.

17. Harag Gyorgy: A korban élni. In: Harag Gyorgy szinhéza. (Szerk. Nanay Istvan) Pesti Szalon Koényvkiadd,
Bp., 1992. 162.

18. Az eredeti szoveg naturalista kozegben egy deklasszélédott csalad sorsardl szdl, de Harag ebbdl a ver-
gbdés, a kitttalansag draméjat bontotta ki, sajat kozérzetének sugallatéra hallgatva egy kafkai vilag abszur-
dumét fogalmazta szinpadra. Fehér falakbdl 4ll6 labirintus képezte a jatékteret, érzékeltetve a kommunika-
ci6 lehetetlenségét, a kiszolgaltatottsagot. Falak helyett fehér fiiggonyokkel hasonlé jatékteret képezett ki
1973-ban a kovetkezd kiugro teljesitményének, Barta Lajos Szerelem cimi szinjatékanak szinrevitelekor.
19. Példaul toronyjelenetében Apéczai a Haragtél megszokott szabad térkezeléssel lecsupaszitott szinpa-
don, haranglabakat jelképezg leeresztett trégerek kozott botladozik, s végzi el onelemzését, mondja el té-
pelédését: lehet-e az igazmondas megkeriilésével, alakoskodéssal a népet, a haladést szolgalni? Harag igy
emeli sajat kortarsi gondolatait az altalanositads magaslataiba.

20. Siit6 Andrés: Csipker6zsika. Korunk 1978. 6. 444-446. 446.

21. Cs. Gyimesi Eva: Premisszék a vitadhoz. Alfld 1991. 2.

22. 1974-ben kertiilt sor Kolozsvart Bornemisza Péter 16. szdzadi Elektra-magyaritasanak erdélyi Gsbemu-
tat6jara, Horvath Béla rendezésében. A reformécié kordban szilletett atdolgozés szemlélete lehetévé tette,
hogy az 6kori zsarnok tgy elevenedjék meg, hogy alakjdban kortarsi tipusokra is ra lehessen ismerni. A
tény, hogy egy négyszéaztizenhat éves magyar drdma a maga eredeti formédjéban elGszor keriilt szinre Er-
délyben a magunk megérzésének szandékat is jelezte, hiszen még nem tiltek el az 1968-as , kettds kots-
désrdl” szol6 vitdk utérezgései, s a szinhaz ezzel az egyetemes magyar szellemkorhoz valé csatlakozas
szdndékardl voksolt. A bemutaté kettds tizenetét a cenzira vilagosan értette, s a mi szabadtéri elGadasa-
it betiltotta. Az identitashoz val6 ragaszkodés masik példdja Kolozsvért Csép Sandor: Mi, Bethlen Gabor
cimd torténelmi dramajanak szinrevitele a nacionalkommunizmus tobzédésénak kellgs kozepén.

23. Idézet Kanyadi Sandor: Unnepek haza cimi dramajabol

24. Az 6nvédelmi szinhazi modell palackposta-iizeneteinek sordban, amikor az esztétikum trra tudott lenni a
politikumon. és nem ideoldgiai szécsG volt, hanem kulturalis férum, emlitenitink kell Taub Janos 1973-as temes-
vari rendezését, Csehov Ivanovjanak szinrevitelét. Miivészi eszkozeiben az elGadés a Pinter-bemutat6 folytatasa.

A BORITOLAP CSEH GUSZTAV MUNKAJA"

B Ezzel a szokdsos, a konyv belsg cimlapja-
nak masik oldaldra nyomtatott mondattal az
olvas6k hérom évvel azutan talalkoztak el6-
szor, hogy tanulményait befejezte a kolozs-
véri Ovéarban, Matyas kiraly sziiléhazaban.

A kezdet ,,j6 kez(, a technikéban jératos gra-
fikust igért [...]. A tordelGszerkeszt6i munka
egy képeslap szerkesztGségében [azonban]
csupan annyiban jelentette az el6relépés fel-
tételét, hogy kozel hozta a fiatal grafikust az

Fejezet a szerz6 Cseh Gusztdv cimd, a Pallas-Akadémia Konyvkiad6nal megjelenés elétt allé6 konyvébdl.



iréi vilaghoz, ahonnan majd — Ggy is, mint
bedolgoz6 kényvillusztrator — fontos impul-
zusokat kap.”

Az irodalomban, a szép konyvek
univerzumaban mar kozel egy évtizede ott-
hon volt, mégis ,beliilr6]”: a kézzel is meg-
foghat6, olvasni és nézegetni valé konyv
két kotéstablaja koziil indult, az illusztraci-
o6kkal, és csak lassan haladt, néha egyszerre
két irdnyban is ,kifelé”: elre és hétra, a
konyv elsd, olykor hétsé boritdjaig. Miként
Bajor Andor meseregényében,
Majtényi Erik bevezetdje és a hdsnek, Cin-
cog6 Feliciannak a kis olvas6khoz intézett
levele el6tt még csak ennyi allt a cimoldal
utan: ,A rajzok ifj. CSEH GUSZTAV
munkai”,* és csak késébb rajzolt kiils6 bori-
tokat, tervezett konyvet.

Mint a gyermekirodalom ismert képes
kozvetit6jét a Napsugarban megjelent raj-
zai utan a lap olvasdéi szerették; amikor
bemutatkozott, Csangéfoldtsl Temesvarig
jartdban mindenfelé ,napsugaras miivész
urnak” szoélitottak sziilgk, ismeretlenek. A
kortérs és vilagirodalmi mtvek illusztré-
lasédban a sajtéban szerzett gyakorlata az
ir6k és olvaséik kozott tették ismertté a
nevét; ,,a nagykozonséggel valé kapcsola-
tot a konyvgrafika biztositja — nagyon so-
kan csakis errél az oldalamrdl ismernek”.?

Hamarosan nemcsak a borit6lapok
megrajzolasat biztdk rd, hanem egész
konyvsorozatok arculatdnak, emblémaja-
nak megtervezését (a Forrds Gj sorozataét
a Kriterionndl, a Kismonogrdfidkat és a Ta-
nulék Kényvtdrat a Dacia, a Mesetarisz-
nydt és a Nagyapé mesefdjat a lIon
Creanga Konyvkiadénal), és nemegyszer,
mint A helység kalapdcsdnak jubileumi
kiadédsénal, a konyv teljes megformaélasat
is. ,,Azt rajzolom, ami megragad az olva-
sott mtiben — vallotta 1971-ben. — Féleg a
pszicholégiai torténések bels§ ritmusa
irdnt vagyok érzékeny, fesziiltségek és fel-
oldédésok vonalat kovetem. Az illusztré-

ci6 hozzasimul a széveghez, de 6nmaga-
a

hires

ban is érték.
Konyvmiihely

B Amint az 4j grafikusnemzedék szinte
valamennyi tagjanak, az 6tvenes évek vé-

gétdl neki is el6bb a nyomdék és a lapok,
az irodalmi folyéiratok szerkesztGségei
szolgéltak j6 eldiskolaul, aztan a kiaddk
mint rendszeres munkat adé kényvmd-
helyek, évtizedeken keresztiil, ahol tag
tere nyilt a mivészi invenciénak. Az er-
délyi magyar irodalom egyre szaporodé
nagy teljesitményeit a mar nevet szerzett,
alkotétars képzémiivészek abrazolasai
kisérték, igy a konyvek java, még ha koté-
siikkel, vegyes papirjukkal nem is min-
den esetben, esztétikai szempontbdl eu-
répainak mondhaté kullemiikkel méltan
keltettek felttinést.

,A Kriterion kolozsvari konyvmithelye
(a magyar nyelvd kiadvanyok nagy tobb-
sége itt készult) korantsem amolyan vidé-
ki barkécsol6 hely, hanem szakemberek és
j6 nevi grafikusok talalkozoéhelye. Az ala-
pot még az otvenes-hatvanas években a
rendkivil szigora és igényes Téth Samu
rakta le, akinek emlékét nemcsak az 6
technikai szerkesztésében megjelent kony-
vek s az egykor keze alatt dolgoz6 tanitva-
nyai 6rzik, hanem A nyomtatott betii cimt
osszefoglalé mi is (Benkd Samu irt hozza
bevezet6t).” Amirdl viszont kevesebben
tudnak: T6th Samu ahhoz is értett, hogy
tehetséges ifju grafikusokat gydjtson a ki-
adé koré, feladatokkal lassa el éket, s mind
magasabbra allitsa a mércét. Dedk Ferenc,
Cseh Gusztav a megmondhaté6i, hogyan
szerettette meg velilk ezt a sokszorosan
nehéz grafikai miifajt, a fed6lapkészitést, a
konyvillusztralast.”® A nagy hirnévnek o6r-
vendd szerkeszté és nyomdaszati szakird
igazi iskolateremtd konyvtervezd volt, az
altala a hatvanas évek elején egybegyfijtott
fiatal mivészek az erdélyi magyar konyv-
grafika megujitéi lettek.

Cseh Gusztav elsé ilyen munkai tudo-
manyos-technikai ismeretterjesztd ifjisa-
gi konyvek cimlapjai és bels6 vonalas
rajzai,” gyermek- és ifjisagi irodalmi md-
vek szines, vidam tusrajz-, olykor pasztell
illusztraciéi voltak.® Gyermekeknek ké-
sziilt dbrazoldsai valtozatosak, konnye-
dek és érthetSek, természetesek, szeretet-
remélté mesefigurdkkal, akik megszep-
penve sem keltenek félelmet, akik koziil
még a gonosz is legf6ljebb homlokét ran-
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colva dohog, fiird6kddban alldogalé této-
va krokodillal, aki meglepédik a gyerekek
lattan, a kisfia reptléjével varazsszénye-
gen versenyt szaguldd, karjat osszefond
mérges torpével, lancos medvét tancolta-
t6, mosolygé legénnyel, kisbarannyal,
aranyalmadval, pompas kiralyfiakkal és vi-
lagszép kiralylanyokkal. Ezek a csodas
dbréazolasok, amelyeken a szovegben me-
sélt és fel is olvasott torténet mellett a
mese mély, meleg és otthonos, igaz valé-
séga is kézzelfoghatd, mint ,,(példdul az
Egy bdtor egér viszontagsdgaihoz készult
sorozat), olyanok, mint a valédi gyermek-
rajzok, anélkil, hogy orokké felénk vagna
a szemével: Nézzétek ezt a rafinériat!”

A nagy sikert araté humoros meseké-
peket Bajor Andor masik, nem kevésbé
elhiresiilt munkéja, a Répa, retek, mogyo-
ro boritéja és illusztraciéi kovették,™
majd a Napiparancs a hegedithéz karika-
taraszeri boritélapja," aztan Balint Tibor
Csendes utca cimi els§ novellaskonyvé-
nek alig néhany tollvondssal, tussal meg-
rajzolt cimlapja, amely még a régi Forras-
sorozatban jelent meg." Bajor Andorhoz
késébb is tarsult: A csoddlatos esernyd
cimd meseregényhez masfél évtizeddel
késbbb készitett illusztracidkat.”

»Miivészetemben évekkel ezel6tt ma-
sodrangu helyre helyeztem a konyvgrafi-
kat — mondta a hetvenes évek elején. —
Megvan a magyardzata. Elvem volt: a
konyvgrafika, reklamgrafika csak eltavo-
litja a mivészt a nagy kérdésektsl. ElsG
illusztraciéim visszhangja dobbentett ra
arra, mennyire komoly mtivészet, s men-
nyi lehetéség van rajta keresztiil mivészi
izlésre, szemléletre nevelni szazezreket
egyszerre.

1968-ban hetvenot illusztralt kotet allt
mogotte, 1972-ben mar kétszaznél tobb
konyvgrafikat szdmolhatott 6ssze; az erdé-
lyi magyar olvasok kezébe kertlt, évek
alatt sok szazezer megjelent konyv java ré-
szének § adott arcot.” Egyre tobben ismer-
ték a nevét, hiszen bar igaz, hogy példaul
Paskandi Géza Uvegek cimi novellaskony-
ve az G zsenidlis fekete-sarga tollrajz-bori-
téjaval csak 4130 példdnyban jelent meg,'
Salinger Zabhegyezdjét” 19 160, Dickens

1”14

Copperfield Davidjat' 46 000 példanyban
adtdk ki. Panek Zoltdn elbeszéléseit, az
Emberbolondokat” példaul 5445 példany-
ban nyomtattak ki.

Azokat a magyar klasszikusokat, kor-
és nemzedéktdrsait, a vildgirodalom holt
és 616 nagysagait, akiknek sokféle miivét
kozel harminc esztenddén keresztil grafi-
kéival végigkisérte, tételesen felsorolja a
konyvészet miiveikkel egyttt. Kozilik a
legfontosabbak: a régebbi magyar szerzék
sordb6l Arany Laszl6, Benedek Elek, Jo-
kai Mér, Karinthy Frigyes, Kuncz Aladar,
Markovits Rodion, Mikszath Kalman,
Moricz Zsigmond, Németh Laszl6, Petdfi
Sandor, Szabédi Laszl, Tamasi Aron és
Tompa Laszl6.

Az erdélyi él6 irodalom (a nagy ore-
gek, a derékhad, sajat generacios téarsai és
az akkori legfiatalabbak, akik az iroda-
lomtorténet, a torténet- és a természettu-
domany, néprajz néhédny jelesével egyutt
népesebb gardat alkotnak): Bagdi Sédndor,
Bajor Andor, Balla Zséfia, Balogh Edgar,
Bécsi Gyorgy, Balint Tibor, Beke Gyorgy,
Bodor Adam, Bodor Pal, Bretter Gyorgy,
Csehi Gyula, Cseke Gabor, Dané Tibor,
Déanos Miklés, David Gyula, Dedk Tamas,
Domokos Géza, Egyed Péter, Faragé Jézsef,
Farkas Arpéd, Ferencz Zsuzsanna, Fodor
Sandor, Frany6 Zoltdn, Hajdu Zoltan, Ha-
lasz Gyula, Hornyék Jézsef, Horvath Imre,
Huszar Sandor, Janky Béla, K. Jakab An-
tal, Kadéar Jdnos, Kéntor Lajos, Kanyadi
Sandor, Kenéz Ferenc, Kiraly Léaszl6, Ko-
csis Istvan, Laszlé Ferenc, Laszl6ffy Ala-
dér, Laszl6ffy Csaba, Majtényi Erik, Maro-
si Péter, Marton Lili, Marki Zoltan, Mester
Zsolt, Mézes Attila, Nagy Olga, Onodi
Sandor, Palocsay Zsigmond, Panek Zol-
tan, Papp Ferenc, Pall Lajos, Paskandi Gé-
za, S6ni Pal, Sut6 Andras, Szab6 Gyula,
Szész Janos, Szemlér Ferenc, Székely
Janos, Szilagyi Domokos, Szilagyi Istvan,
Sz6cs Géza, Szdéces Istvan, Varadi B. Lasz-
16, Vésérhelyi Géza, Vita Zsigmond, Xén-
tus Janos, Zagoni Attila.

Cseh Gusztav ,inkabb sejtet, mint db-
razol, szabadon él a szoveg kinélta han-
gulattal, motivumokkal. Két-harom tjabb
munkajat idézném: Paskandi Géza Uve-



gek cim elbeszéléskotetének, valamint a
Horizont-sorozatban megjelent két re-
génynek (Somerset Maugham: Az 6rdog
sarkantyija® és J. D. Salinger: Zabhegye-
z6) a cimlapjat. Az el6bbin rejtélyes tar-
gyak és idomok, lazadn korvonalazott figu-
rék és éptletszarnyak htivos és mégis
nyugtalanité fegyelemben illeszkednek
sziirrealista kompoziciéva, vékony keret-
be foglalva, mintha nyitott ablakon at pil-
lantandnk be egy-egy novella vilagaba. A
Zabhegyezd boritéjan Cseh Gusztav pom-
pas példat kinal arra, hogyan lehet egy
magat programatikusan 6ncélunak kikial-
té6 technikat, az op-artot, helyzetet, at-
moszférat sugall6 funkciéval elldtni.”*

A hatvanas évtized megannyi érdekes
és felkavaro, elmélytilésre készteté vagy
éppen szorakoztaté olvasméanyélményt
hozott szdméra. A sok konyv és megbiza-
tds rengeteg munkat jelentett, az 6rom-
mel végzett munka pedig révidesen meg-
hozta a maga kédprazatosan gazdag termé-
sét. Bajor Andor, Balint Tibor emlitett
mivei mellett az évtized elsé felébdl
Szasz Janos Szerelmes kényv cimd verses-
kotetének™ ,jatékosan nagyvonald, mégis
lirai cimrajza”,” Csehi Gyula Klié és Kal-
liopéjanak klasszikus egyszertiségti, Pe-
riklész szoborképével kombinalt cimlap-
ja** szamitott meglepetésnek (6 tervezte
Csehi Modern Kalliopéjanak boritéjat is a
gondolkod6 Zola arcképével).”

Kortarsai, baratai koziill a Paskandi
altal felfedezett Kanyadi Séndor Kikap-
csolédds,” Kenéz Ferenc Fekete hangleme-
zek cim( verseskonyveihez” tervezett bo-
ritot Kocsis Istvan novelldi és dramai, az
Oromteremtés mellett. Ennek az idének
kilon ,alfejezetét” képezik a Szildgyi Do-
mokos 1j verseihez készitett vonalas, feke-
te-fehér cimlapok, a Szerelmek tdnca,”® A
laz enciklopédidja® és a Torténetek hiisz
éven feliilieknek konyvborit6i.”

A klasszikusnak szdmit6 szerzék
sorabol Kuncz Aladar Fekete kolostor,* to-
védbbd Németh Laszlé Iszony cimd regé-
nyeit gondozta.” A vilagirodalombdl elég
csak Aragon, Cusack, Dickens, Dos Passos,
Dreiser, Goethe, Lee Harper, Maugham,
Salinger, Sartre, Steinbeck, E. M. Re-

marque és H. G. Wells nevét emliteni,
akiknek jobbara a régi vagy Gjabb magyar-
orszagi kiaddsok nyoman megjelent mtve-
ihez készitett cimlapot. Salinger Zabhe-
gyezdje mellett legszebb vildgirodalmi
konyvboritéi koziil Dymphna Cusack Ket-
ten a haldl ellen,” Theodore Dreiser Carrie
drdgdm,” Lee Harper Ne bantsdtok a feke-
terigét!,” Nikosz Kazantzakisz Zorbdsz, a
gordg,” Goethe Vonzdsok és vdlasztdasok,”
John Dos Passos Manhattani kalauz cimi
regényei,”® valamint Jean-Paul Sartre A
szavak és mds elbeszélések cimid vélo-
gatdsa,” a késgbbi idébsl H. G. Wells
Bealbyje emelhet6 ki.*

A ,mellék-életmi”

B A konyvmivész Cseh Gusztiv {6
alapelve ez volt: ,nem illusztrdlni, ha-
nem kifejezni akarom a gondolatot a gra-
fika eszkozeivel [...]. A sorok mogottit
kell éreztetni, nem pedig a szoveghez
késziteni szemléltetd abrat. Kilonben
legszivesebben a groteszk bedllitottsdga
ir6k mtveihez és a népmesékhez készi-
tek illusztraciékat, ezek megmozgatjdk a
képzeletemet.”

Noha éppen a gyermekkonyv-illuszt-
raci6 terén sokra tartotta Reich Karoly,
Wiirtz Addm és masok munkait, az iro-
dalmi alkotas latvanyos, 4m invenciézus
értelmezése, a mogottesre ralels killonos
abrédzolédsa, a gondolat taldlékony tolma-
csoldsa a hatvanas évek magyarorszagi
konyvmivészetének szinte kizarélag
Kass Janos reprezentélta vonaldval muta-
tott kozeli rokonsagot.

Ez az évtized Magyarorszagon Hai-
man Gyorgy és Szanté Tibor miivészeté-
nek kiteljesedését hozta magaval, a mo-
dern magyar konyvgrafika klasszikus és
formabonté torekvéseit mintegy 6tvozve.
Haiman inkabb a Kner Izidor-féle hagyo-
manyt folytatta, Szanté pedig féként
Bortnyik Sandor klasszicizdlédott mo-
dern elveit kovette. Dekorativ, mégis in-
tim képi vildganak megalkotdsdban Kass
egyszerre élt a posztmodern és a klasz-
szikum grafikai eszkozeivel, Cseh Gusztav
azonban nemegyszer tallépett ezen a lat-
véany tekintetében majdnem mindig klasz-
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szikus szépségl ,gondolati” &brazolason.
A groteszkhez, az abszurdhoz val6 vonzé-
désa mar legelsd fanyar, eredeti humord, a
sajtobol ismert rajzai utdn nyilvanval6
volt, csakdgy, mint az irodalmi illusztraci-
6kban, mikozben a lélek és a targyak kii-
lonleges vilagat megjelenitve nem szakadt
el a népi formavilagtél sem.*

Fantdzidjanak a ,targymd” keltette
képzettarsitasai nyomén sokszor egymas-
tol igen tévoli alkotérészekbdl, ezek szo-
katlan (groteszk) lancolatdbdl épitette fel
az illusztraciét, a szoveg kép-tarsit agy
jelenitve meg, hogy a kettd egytittes hata-
sa lesz a gondolati-esztétikai élmény for-
rasa. Igy leli meg, tarja fol azt a ,valamit”,
ami a néz6t el6bb megfogja, aztan ,,rdd6b-
benti”, az élményt kivaltja.*

»A rajz mar eszkozeiben is »érzé-
kenységet« feltételez és kovetel a mi-
vésztél — mondta a hetvenes évek elején.
— A grafit-, toll-, krétarajzok technikaja,
ami egy fest§ vagy szobrdsz szamara job-
bara el6zetes vézlat — a grafikus szdmara
elsGdleges kifejezési méd, 6néllé grafikai
lap igényét jelenti. A vonal a rajzoléomi-
vész egyedili eszkoze, amellyel vilagat
kifejezheti, ezért is hordozza elsGsorban
az illet6 miivész ismertetGjegyeit. Egy
Degas-, Klee-, Wols- vagy Picasso-rajz
mindig félreismerhetetlen... A grafika te-
hat, mas képzémiivészeti dgakhoz viszo-
nyitott, koéralhatéaroltabb, egyszeriibb
eszkozei miatt leghamarabb képes reagal-
ni aktudlis kérdésekre, gondolatokra. A
grafikust egyfajta riporterhez hasonlita-
nam, aki jegyzetfiizet helyett rajzblokkal
jarja valésagunk és tudatunk téjait [...].”*

S ha nem illusztracidkat készit, ha-
nem borit6lapot rajzol, a konyvgrafikus-
nak egyetlen lehetésége van. A kotetet
kézbe véve, a cimlapkép grafikaja lattan
ugyanis az olvasé nemcsak azt donti el,
megvasarolja-e példaul Panek Zoltan Ti-
be fiizétt villam cimd novellaskonyvét,*
hanem azt is, hogy szdmara Cseh Gusztav
elegdns, mégis dramai, megkapdan szép
voros-fekete-fehér rajza csak egy szép
és talan emlékezetes kép, vagy az ir6
szandékdanak nemes cégére, a gondolat
tolmécsoléja.

Az ir6 és a grafikusmiivész régi jo ba-
ratok voltak. Mar Minden kiilon értesités
helyett cim( regényét* igy dedikalta neki:
,Az én »orokifji« Cseh Gusztav bardtom-
nak (mellesleg legjobb baratom-6csém-
nek), akivel annyi jét és rosszat megér-
tunk, és viddman tudjuk, hogy még elét-
tink az élet... — azzal, hogy hatha végigol-
vassa majd e konyvemet, melyet az 55. ol-
dalon valamikor bettirt. Barati szeretettel
Panek Zoltan. Kolozsvar, 1959. IX. 20.”

Cseh Gusztav Panek szdmos konyvé-
nek rajzolt borité-arcot: melankolikust a
Meélyrepiilés cimi verseskotethez,” arc-
képpel kombindlt montazst a Mellékes
csoddkhoz,*® vészjosloan sargat a Hitiz-
szemet fogok viselni novelldihoz.* Meg-
kapéan komor tollrajzot A féldig mdr Ié-
pésben ,tudatregényéhez”,*® kék hattérbe
helyezett tusrajzan diszes kozépkori
(Krakkot, Nagyszebent, a Hanza-véroso-
kat idéz3) hazakat az Emberbolondokhoz,
oriasbalnas ,,abszurdoidot” az Elmozdult
képek novelldihoz,” filozofikust a Pildtus
a konyhdban ,konyha-show”-jahoz,” rej-
telmeset a Boszorkdanygyiirid kisprézai-
hoz,” bizonytalant a Fiiggd jatszmdkhoz
(Tarcdk és tarca nélkiili irasok).”* Amikor
mar néhany polcnyi olyan (dedikélt)
konyve volt, amelyeknek 6 rajzolt cimla-
pot, ir6 baratja visszaadta a kolcsont, és
mint P4dskdndi néhany évvel kés6bb, ne-
kifogott illusztralni a grafikust.

Panek gyorsfényképét, alkot6i habi-
tus, jellemrajz, munkamddszer, elisme-
rés, s6t a nemzetkozi siker taldléan pon-
tos, mindkettejiikre jellemz6 Cseh Gusz-
tdv-bemutatdsat érdemes teljes egészében
idézni:

»Riportot egy fedélapkészitérél? Mi-
ért ne? Hangzik ez legaldbb olyan jol,
mint teszem azt: Riport egy fodémkészi-
t6rél. Valahol még rokon is a két foglalko-
zéas. Mindkett6 borit6lapokkal dolgozik —
de hagyjuk a tréfat. A Kolozsvaron él6 fi-
atal Cseh Gusztav grafikusmiivész neve
eléggé ismert ugyan, de a céhbelieken ki-
vil kevesen tudnak a mihelyében folyd
munkar6l. Munka - tehat helyben va-
gyunk. Barmely munka - kiillénésen, ha
kival6 munka - a szakmai érdekessége-



ken tdlmenden értékes és altalanosithato
emberi tapasztalatot dajkal és sugédroz. A
munka az ember legnagyobb gy6zelme a
magany folott. Kapocs és kapcsolat,
szomjat olté6 és szomjusdgot okozé.
»Lassam, embertarsam, a kiizdelmed, ta-
rulj ki eléttem, te hogyan tudsz a munka-
ban 6nmagad lenni, hogy az enyémben
én is egyre inkdbb 6nmagam lehessek,
azutdn hallgasd meg az én tizenetemet is,
hatha hasznét veszed.« Ezért talalkozhat-
nak a mindennapi emberré fegyelmezg-
dés gondolatkézpontjdban egymast sze-
mélyesen taldn soha meg sem ismerd
egyedek. S6t, természetiinknél fogva a té-
voli mindig hamarabb ébreszt kivancsisa-
got benniink, mig a kozvetlen kérnyeze-
tinkben csak sokéra ismerjiik el és fel,
hogy valaki »megnétt a munkdban«, mert
rendszerint észrevétleniil né meg. Ugy
gondoljuk, tgy koényveljiuk el, hogy »G6t
ismerjiik«.

Ismerem-e én Cseh Gusztavot, akit
idestova tizenot esztendeje ismerek? Ott
voltam, amikor az Utunkhoz behozta az
els6 munkat, amivel megbiztik: egy ter-
mészetbdl masolt falevél rajzat és két-ha-
rom humoros rajzot: »képtelen széképek«
szellemes tikrét. Még fGiskolas didk volt
akkoriban. Mire elvégezte a képzémiivé-
szeti fGiskolat, illusztraciéival méar vala-
melyes nevet is szerzett maganak. Késébb
dolgoztam vele egy szerkesztGségben [a
Dolgozé Nénél — CS. M.], majdnem hét
évig. Néha elnéztem, milyen bamulatos
turelemmel és masokra is kihat6 6rom-
mel irja szabadkézbdl, szinte kapasbdl a
legcsinosabb, legotletesebb cimbettiket,
akédr valami kédexir6 szerzetes, de mint
akinek a hagyomany éppugy a kisujjaban
van, mint a még ki sem talalt modern. So-
hasem valogatott a munkaban: a névte-
lent ugyanolyan fegyelemmel vaéllalta,
mint a nevet-szerzét. A takariténé réme:
6 szemetel a legtobbet, de neki hivatalb6l
szabad, és mikdzben szemetel — kész
munkdja mindig elragaddan
(Gyongyosi Gabor irta réla a Szatmari
Hirlapban nemrég: »Mives, gondos...
képein a hanyagsdgnak, a manir slendri-
dnsdgdnak nyoma sincs, Ggyannyira,

tiszta.

hogy az alkotasok — iskoldsan szélva —
kilalakja, tisztasdga ktilon is meglep ben-
niinket. De ezen tdl mutatja azt is, hogy
Cseh Gusztav nemcsak csinélja a miivé-
szetet, de szép munkéajaban felfedezhetd-
en tiszteli is.«)”

Tobbszor lattam otthon is iréasztala
folé hajolni. Nem zajos-munkds munka
kozben, késébb pedig, a kész alkotas elétt
egyenesen zavarba ejtéen szerény. Foly-
ton idGzavarban van, nem egy tollrajza-
ban is felvette mar a versenyt az idg té-
majaval, &m hidba: mindig mindentinnen
elkésik, pedig folyton rohan, mégsem le-
het olyan idépontot kitlizni, amelyrdl 6
végiil is ne késne le — az az érzésem, hogy
a mindeniivé magaval cipelt bérondnyi
aktatdskéja miatt, amiben az egész miihe-
lye elfér. Csak arr6l nem késik le soha,
amibdl tanulni lehet, amire figyelmezni
érdemes, mert 4j és izgalmas. Valahol 6
mar tud valamit arrél, amit »korszerd
id6aldozatnak« nevezhetnénk: honnan
lehet és honnan nem szabad elkésni.
Mert kézben olyan braviros rohammun-
kéara is képes, mint példdul az Augustin
Buzura De ce zboara vulturul? [Miért re-
pil a sas?] cimid konyvének boritéja ese-
tében. A munkéaval eredetileg megbizott
miivész taldn a kilencedik boritélap-val-
tozat utdn feladta a tovabbi kiizdelmet, a
kiado és a szerzé mar a hajat tépte, min-
den »aszott« a késés miatt — ekkor kovet-
kezett Cseh Gusztav: egyetlen éjszaka el-
készitette — és milyen jél — a munkat. A
folyton idézavarral kiiszk6d§ az oreg
o6rédk szerelmes gyiijtéje. Es az oreg ordk
pontosan jarnak.

Mindezt tudtam réla, de nem tiint fel
— talan mert tal kozelrdl figyeltem a mun-
ka folyamatosségat —, hogy abban a bg-
rondnyi aktataskaban lassan egy »mellék-
életmti« gyiil fel: a hazai magyar konyvek
jo részének a boritélapjai. A minap meg-
lepédve hallottam egy tarsasdgban: »De
hiszen Cseh Guszti mér a hetvenstodik
kényvon is tal van.« De hiszen hetvenot
koényv, az mar egy kis konyvtar, abbol
mar akédr egyéni konyvkiallitast is lehet
rendezni. Kérdem téle, hogy is allnak a
dolgok. Mire 6: »Tulajdonképpen az gy
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van, én még nem szamoltam Ossze, de
van mar vagy két 6lnyi konyvem.« Nem
faggattam tovabb, hanem leszedtiikk a
polcrél a széban forgd miveket, kirak-
tunk veliik egy szobanyi szényeget, amo-
lyan ad hoc térlatszertien — és maga Cseh
Gusztav lepédott meg a legjobban. Hat bi-
zony ez nem kevés. Igaz, hogy fGiskolas
kordban kapta az els6 megbizéast, a ko-
nyortelen igényességli Téth Samutdl,
Kényédi els6 verseskotetét. A bemutatko-
zas nem sikeriilt, a konyv végiil az 6vénél
kevésbé naturalista boritéval jelent meg,*
akkor még ott tartottunk, de T6th Samu
megsejtette Cseh Gusztdvban a gazdag
skélaja lehetGséget, »felvette« szeretettel
kinzottjai kozé, egybdl a legmagasabbra
allitotta elGtte is a mércét, akar a tobbi fi-
atal grafikus elétt, Gjabb munkékat bizott
ra: elkezdédott rendszeres foglalkoztata-
sa. Most mér viszonylag kénnyid dolga
van Cseh Gusztdvval a konyvtervezés és
illusztralas terén ugyancsak Téth-tanit-
vany Dedk Ferenc grafikusnak és Bélint
Lajos miiszaki szerkesztének.

Ma mér tudjuk: a kényv nemcsak mi-
vészi termék, hanem daru is, féleg »cso-
magolését«, a boritét tekintve, amellyel
azutan, killonosen gy 1964 tdjatdl kezd-
ve, ismét visszakanyarodik a mtivészet
szférdjdba. Egyre tobb az olyan kony-
viink, amely izléses, izlésneveld, valtoza-
tos eszkozokkel, serkent§ gonddal elké-
sziilt borit6lap-kontosben keral az olva-
s6k kezébe. Tobb mint hetvenot md els-
zékén ez a szoveg olvashat6: »A boritélap
CSEH GUSZTAV munkaja«. Van kézot-
titk verses-, novellas és kritikai kotet, re-
gény — a Forrds-sorozatt6l a Horizontig,
tollrajz és betts fedél, festészeti eljarassal
és kollazsos médszerrel készilt.

Cseh Gusztav a tizenkét, belsd illuszt-
raciékkal is ellatott konyv esetében
egyenrangu tarsszerzGvé tudott el6lépni —
nemegyszer a szerzék elragadtatott elis-
merése is taniskodik errél. Kiemelkedd-
en szépen illusztralt munkai ezrek és ez-
rek kezében forognak, mint a Fehérldfia
(magyar népmesegyUjtemény), Jékai Mér
A kirdlykisasszony babdi,” Bajor Andor
Egy bator egér viszontagsdgai vagy Arany

Laszlé A kis kédmon cimi konyve.”® O
viszont — egyik-mdasik munkdjdra mai
szemmel nézve mar csévilja a fejét: hogy
mik voltak. Ezzel szemben szereti a Hori-
zont-sorozatnak készitettek koziul W.
Somerset Maugham Az drddg sarkantytja
c. regényéhez késziilt boritélapot,™
Paskandi Géza Uvegek cimt novellésko-
tetének feddlapjat.”

De legféképpen mégis a konyvek su-
gallta kotott és mégis szabad képzelet-ja-
tékot szereti, amig a fedélap ujjai hegyén
kirajzolédik. Ami olyan, mintha vératla-
nul eléje tennének egy konyvet: nincs
kedve megvenni? Nekem viszont az tet-
szik a munkaiban, hogy noha mindegyik
ugyanannak a kéznek a mtive, mindegyik
mégis mas, tobb az el6zénél, teltebb, a
valtozatok lehet6ségébdl Gjabb vonalakat
hédit meg — olyan minden tjabb konyv-
boritd, mintha az el6zéket tokéletesen el-
felejtette volna. Egyszéval: igényes, 6rok-
ké elégedetlen miivész alkotdsa. Haldsz
Gyula, A szdzadik év kiiszébén szerzdije
(Picasso »udvari fényképészének«, Bras-
sainak az édesapja — ezt kiillonben csak
azért kell megemliteni, mert Cseh Gusz-
tav azt remélte, hogy ez a boritdlap Picas-
so kezébe is eljut) — ezt irta neki: »Igen
tisztelt mivész elvtars, fogadja, kérem,
hélas koszonetemet az onéletrajzom bori-
télapjara varazsolt eredeti, otletes rajza-
ért. Konyvem vératlan sikerében bizonya-
ra jelentds része van a szellemes bedlli-
tdsnak - meleg udvozlettel tiszteld
hive.«"" Egyébként valéban 6 a humorban
leggazdagabb hazai magyar grafikusmi-
vészink, ha nem az egyetlen. Meseil-
lusztracidi gyongéd bajt és sziporkdzéan
szellemes humort drasztanak.

Hetvenotodik (?) boritélapja jelentGs
allomés konyvmivészi munkassagédban —
egyben az els6 nemzetkozi siker is. Tor-
tént, hogy a Horizont-sorozatban kiadas-
ra kertilt J. D. Salinger Zabhegyezd cimd
regénye — csakhogy ez nem ment olyan
simén, mint azt az olvasé elképzelné. A
kiadés jogdnak megszerzésén tilmenden
a szerzének bizonyos kikotései voltak
(ahény iréasztal, annyi szokas), éspedig:
fényképet a hatlapon, sem masutt a



konyvben nem enged k6zo6lni, kiragadott
szoveget igyszintén nem, ezenfelil latni
akarja a boritélapot, mely csak az 6 jové-
hagyasaval keriilhet a konyv fedelére, ar-
r6l mar nem is beszélve, hogy a mi cime
folott a neve feltétleniil kisebb bettikbél
nyomattassék, mint a md cime.

Cseh Gusztav elvallalta a boritélapot,
napokig robbanasig fokoz6dé fesziiltség-
ben rohangalt a varosban bérondnyi ak-
tataskdjaval, amig végiil csak nekigytir-
kézott a munkanak, méghozz4a sikeresen
— legalabbis remélte. Ami egyeldre csak
arra vonatkozott, hogy elkésziilt vele. Két
példanyban készitette el, az egyiket a ki-
ad6 nyomban postazta a szerzének: New
Yorkba — ahonnan nemsokéra megjott a
véalasz, Salinger szerint ez az elsé sike-
riilt fedglap tébb nyelven szamtalan ki-
adédst megért konyvéhez. A gratulaciot
Bodor P4l azonnal tovébbitotta Cseh
Gusztavnak.

Kinyitok egy konyvet, amelynek bori-
télapjat ugyancsak 6 készitette, a dediké-
ci6 igy hangzik: »A vilag legjobb fedglap-
készit6jének — befejezhetetlen baratsag-
gal, 1963. X. 3.«, alatta pedig — elaruljam?
— az én nevem. Ha mér az én szerénysé-
gemen csorba esik, az 6vét nem féltem:
kival6 humorérzéke a tovabbiakban is
megmenti attdl, hogy elbizza magat. Kiiz-
delemre termett miivész, kemény munka-

ra termett ember.”*

A hetvenes évek

M Ez a hétkoznapi mondat nemcsak
Laszloffy Aladar egyik, korantsem sziir-
ke, inkédbb felvillanyozé verseskotetének
cime volt (1971), hanem Cseh Guszt4v-
nak is masodik, termékeny, igazdn nagy
miivekben gazdag évtizedét jelenti, amit
a konyvdijak mellett méltdn novekvd hir-
neve kisért.

A legels6 nagy meglepetést a Fehér Vi-
rdg és Fehér Virdgszdal cimi magyardécsei
népmesegyijteménnyel®” szerezte. ,E tar-
talmilag legeredetibb és nyomdai kivitel-
ben is taldn a legszebb és legstilusosabb
mesekiadvanyunk szamomra illusztraciéi-
val egy teljesen j Cseh Gusztavot mutatott
be — irta Szécs Istvan. — Nemcsak azért,

mert a hagyoményos meseillusztracio és a
modern grafikai 14tdsméd egyik irdnyban
sem megalkuvé 6tvozetét allitotta eld, ha-
nem a népi kedély és fantdziavilag olyan
szellem s mégis teljesen egyéni megraga-
dasat érte el benne, mint a Harsanyi-
Paulini-Kodély-féle Hdry Jdnos. Kulono-
sen elkapraztatott, hogy egyrészt a népme-
sék nyelvezetének minden jatékat (a ha-
gyomdanyos parasztnyelvi formuldk és a
mai fogalomvilag és kifejezésmaéd ellenté-
tei kozott) tikrozni tudta, méasrészt hogy
milyen kevés, minimaélis rajzbeli »adattal«
is hajszalpontosan visszaadta annak a ta-
jéknak embertani, néprajzi, néplélektani
jellegzetességeit.

Ettél kezdve lattam be, hogy nem elég
6t agy elkonyvelni mint termékeny, a fel-
adathoz mindég kivéal6an alkalmazkodé,
megbizhat6 és ugyes grafikust; hanem
lapotokat is szajbaragas nélkiil megértetni,
elemezni tudd, ondlléan itéls, »felelds
miivész« 6.”%

A décsei mesék killonos, mégis raisme-
résszerd képi megjelenitésének, még in-
kébb a szemléleti megkozelitésnek inven-
ciézus, szellemesen egyszerd titka volt:
sEgy miivészi illusztracié elkészitéséhez
éppannyira sziikséges a dokumentalédas, a
val6sdg megismerése, a vele val6 édllando
kapcsolat, mint ahogy el6bb emlitettem a
tajképek elkészitésénél. Nem elegendd
csak a szoveg ismerete. A szoveg alapjan,
képzeletbdl a Fehér Virdg és Fehér Virdgszal
ciregoaiai [magyardécsei] mesegydijte-
ményt egészen mdas formaban oldottam
volna meg. A helyszini dokumentalédas
vezetett ahhoz a falvédgszerd megoldas-
hoz. Kihalt a faluban a népmtivészet; ami
minden héznal megtalalhat6, igy a helyi
hangulatot idézi: az a falvéds.””

Szamaéra a ,,helyszini dokumentalodas”
nemcsak néhany kellemes kirandulast je-
lentett, hanem hogy vallalt munkaja, egy
mesegydjtemény illusztrdlasa kedvéért, a
mult és a mesék még eleven vilagéba vald
beleérzésért egy teljes honapra kikoltozott
Magyardécsére, jarta a falut és kornyékét,
elkisérte a mezdre a falusiakat, akik kozott
lakott, esténként pedig elbeszélgetett az
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oregebbekkel. Sokat dolgozott egyitt a
népmesegy(jté Nagy Olgaval is, aki segi-
tette a szakirodalmi tajékozédéasban, koz-
ben éveken keresztiil egytitt jartak Széket
és a Kolozsvar kornyéki falvakat; A Nap
hiiga meg a pakuldr cim mesegytjtemény
illusztraciéi 1973-ban lattak napvilagot.*

A roman Munka Erdemrend (1970)
utdn Az év legszebb konyvének dijat a
Kriterion Forrds-sorozatédnak grafikai terve-
zésével nyerte el a Bukaresti Kényvszalon
1971. évi kiallitdsdn. 1973-ban ugyanezt a
dijat Pet6fi Sandor A helység kalapdcsdnak
tervezéséért és illusztralasaért kapta meg; a
négy énekbdl all6 hdskoltemény-parddia
,Késziilt Kolozsvart a Dacia Koényvkiadé-
nal a kolt6 sziiletésének 150. évforduldjara
MCMLXXIIL.” Folényes rajztudésa ezekbdl
az illusztraciéibdl is kideriil — irta réla La-
danyi Mihély. -, Pet6fi A helység kalapdcsa
illusztraciéin a Borsszem Jankd, a népme-
segy(jtemény grafikaiban a népi naiv stilu-
st koveti, szép egységet teremtve ezzel a
konyv tartalma és kiilseje kozott.”*”

A szinezett és fekete-fehér tusrajzok,
régi kényomatos abrazolasok hatasat kel-
t6, a héseposz-parddia ironikusan torzi-
tott alakjait abrazol6 vonalas grafikak leg-
jobb irodalmi gunyrajzait idézték. A
konyv tipografidgja mellett nagy gondot
forditott a borité korhi betitipuséra, az
énekek végén elhelyezett konyvdisz és az
egyes oldalakat keretez§ ornamentika ko-
rabeli nyomatai utdn hetekig kutatott.
»Ritkan ad kiadé és nyomda ennyire sza-
bad kezet a grafikusmivésznek a konyv
létrehozédsdban. Cseh Gusztdv azonban
nem élt vele vissza, hanem magat élte
vissza e komikus héskoltemény korédba, s
onmagahoz hd pedantéridval djraterem-
tette Petdfi alakjait. Négy szines tdblan s
tizennyolc szovegkozi rajzon koveti végig
a Helység estébe nyulé délutani idilljét,
kinosan tugyelve a jellemek és helyzetek
pontos megfeleltetésére.

A grafikus azonban édlruhdban maga is
jelen van a helység kalapacsa, szemérme-
tes Erzsok és a lagyszivl kantor szerelmi
s mindig tgy rendezi a dolgokat, hogy a ki-
emelések (a rajzi megjelenitésre kivankozo

részletek) sohasem vagy csak olykor-olykor
esnek egybe az olvas6 szadmadra, tehat [az]
olvasmanyélményként leghumorosabbnak
haté csattanékkal. Cseh Gusztav nem a
cselekményt rajzolja el, hogy rajza még
egyszer felhivja a figyelmet a helyzet vagy
a megfogalmazds komikuméra, hanem
»mellé rajzol«, tovdbbpergeti a filmet, s ott
allitja meg, ahol kizardlag a vonal, a grafi-
kai nyelv eszkozei révén sejlik fel a kolt6i
szoveg mérhetetlen gazdagsaga.

Végtl is persze minden illusztraciénak
ez a hivatédsa: érzékelhetGvé tenni a szoveg
tobbrétliségét, szovegmogottijét, asszocia-
tiv lehetdségeit. Folosleges tehét kiilonos-
képpen megitinnepelni Cseh Gusztav kote-
lezé szakmai felelGsségtudatat, ez esetben
az indokolja, hogy mégiscsak megalltunk
egy pillanatra e konyv lapozgatasaban (tor-
delése is oly szép, mintha minden oldal
6néllé grafikai kompozicidként késziilt
volna), mert egyik legérettebb kézjegyti és
legeredetibb latdsméda grafikusmiivé-
sziink illusztrétori tevékenységének a ko-
vetkezetessége ezuttal arra figyelmeztet:
mennyire osszeforrott a roméniai magyar
grafika és az irodalom sorsa az elmult két
évtized magyar nyelvi kényvkiaddsaban, —
s hogy mennyire elhanyagoltuk konyvgra-
fikdnk eredményeinek, a miivészi koztudat
és kozizlés alakuldsara gyakorolt hatasanak
az elemzését...”"

1972 nyaréan, mikozben A helység kala-
pdcsdn dolgozott, Arany Janos-rajzfilmre
kapott megbizast. ,,Az Animafilm felkérésé-
re a Toldi-diafilm elkészitésének terve fog-
lalkoztat, ez azonban egészen 1j, szdmom-
ra eddig még ismeretlen feladatok megol-
désa elé fog allitani.”™ Noha Arany Janos
és Laszl6 munkaihoz is készitett illusztra-
cidkat, a tervezett Toldi-film képeit id6 hi-
jan nem rajzolta meg.

A kérdésre, mit abrazolna egy a Foldrél
sz0l6 konyvben 1972-ben, ezzel valaszolt:
,E képzeletbeli kényvkiadéi megrendelés
minden bizonnyal a ’72-es év legkemé-
nyebb feladata lenne. Lapjait telerajzolndm
olyanokkal, mint: ember, héaz, virdg, autd,
daru, gomb, furulya, g6zgép, holdkomp, és
ezeket olyan osszefiiggésekben &brazol-
nam, hogy abbdl a jambor Mars-laké meg-



értse bolygénk hétkoznapjait. Képeskony-
vemet 6romest dedikalndm is...””

Ujabb  kényvboritéi, koztikk John
Steinbeck Kedves csirkefogék cimi regé-
nye,” Gjabb elismeréseket hoztak. Bretter
Gyorgy nagy hatast filozéfiai esszéinek két
gyldjteményét is § tervezte meg, a Vdagyak,
emberek, istenek’ és a Parbeszéd a jelen-
nel”® cimlapjét; kevéssel haldla el6tt meg-
rajzolta Bretter posztumuszanak, A kortu-
dat kritikdjagnak cimlapjat.”*

Nagymeéretd tusrajzai ekézben mar a
beérett nagy mivészt mutattak. Most dt il-
lusztrdljuk cimmel Paskandi Géza igy irt
akkori tablakép-grafikairdl: ,,Cseh Gusztav
rajzaiban, grafikaiban az elnéptelenedés-
nek kitett ember latdsmodja raz meg. Es itt
nem csupan a marxi értelemben vett
»elidegenedésrél« van sz6, nem is a divato-
san hasznélt sz6jelentésrél, hanem valami
olyanrdl is, ami hasonlit az ember arvasa-
gahoz a targyak, fétisek népesedd birodal-
madban. Bar — dicséretére legyen mondva —
ez az érzés Cseh mivészetében nem hang-
stlyozo6dik — annal megrazobb a hatas. Aki
orokosen sir a maga arvasagén, azzal vagy
egyutt sirunk, vagy unjuk. Aki viszont —
mint Cseh — szinte racionalis és hideg vizi-
oban jeleniti meg ezt: arra odafigyeliink,
azzal egyltt borzongunk, vele tépelddiink.
Igy valik benniink Cseh Gusztav grafikai-
nak »hideg tere«, a targyak viszonylagos
népessége s eluralkoddsa — pozitiv emberi
tartalomma, felszolitassa, hogy az ember
ne tirje kiszolgaltatottsagat. Cseh Gusztav
humanista miivész a szénak legmaibb ér-
telmében, aki magasrendd mtivészi eszko-
zokkel az olcsé dertdlatés ellenében kiizd —
az ember rangjanak meg6vasaért.””

A hetvenes évek els6 felének tovabbi
kiemelkedé munkai Paskdndi Géza A vegy-
tisztito becsiilete cimi prézai miivének’ és
Fejes Endre Rozsdatemetd és Jo estét nydr,
jo estét szerelem cimi regényeinek fot6-
montazzsal késziilt cimlapjai,” Dumitru
Radu Popescu Ok ketten, vagy akik csak az
erddt IGttdk cimi torténelmi regényének,”
Bajor Andor Az éjjelidr nem tud aludni ci-
mii karcolatainak illusztraciéi voltak™ (Ba-
jor A csoddlatos esernyd cimd konyve az
évtized végén jelent meg).”

Az Egy kis maddrka iil vala (Es saf ein
klein Waldvigelein. Siebenbiirgisch-séch-
sische Volkslieder iibertragen von Séndor
Kényadi. Erdélyi népkoltészet
Kéanyéadi Sandor forditdsdban)®* népdalai-
hoz, mondékaihoz olyan rajzos nyomato-
kat készitett, amelyek a kései rajnai barokk
miivészetébdl merit6 szasz himzések, fa-
ragvanyok finom diszitményeire utaltak.
,Kitiinden oldotta meg feladatat a konyvet
illusztral6 Cseh Gusztav, amikor diszitGje-
gyein a hazai szdsz iparmivészet sajitos
motivumvilagat idézte meg.”*

Kantor Lajos: Szdrny és gyokér cimd
modern mivészeti kalandozasaihoz nem-
csak grafikai montazs-boritélapot, hanem
hat emlékezetes rézmetszetet is készitett a
kolozsvari Farkas utcarél, Amszterdamrol,
Budapestrél, Bécsrél, Kolnrdl, Leningrad-
r6l, Londonr6l.* Ezek a lapok a Hatvan
féember sziiletése idején készultek. Mint
az abrazolt varosok torténelmi, szellemi és
hangulati esszencidit Cseh Gusztav ex lib-
risei kozott drizte.

SzAasz

Nagy képek kis konyvon

B Panek Zoltan hires regénye, A foldig
mdr lépésben 1977 végén latott napvi-
lagot (Cseh Gusztav az iré repiil6 csésze-
aljbol alédszéallo alakjanak gunyrajzat
ekkor készitette). A kozel négyszaz olda-
las tudatregényhez nem tervezett tGjabb
boritét, hanem egyik legszebb, nagymé-
retd tdblakép-grafikajat, a Tereket (1967)
bontotta két részre. A tollrajzon a képme-
z6 kétharmadat jobb feldl kitolts, fino-
man megrajzolt strd vonalhédlézat lat-
szik, mely a szogletesek térbeli mélysé-
gét puhdn egybemossa a sik vizszintes
aramlasaval. ,1965-ben taldltam ra erre a
kifejezési médra — mondta vonalhalés
rajztechnikajar6l —, célom a bonyolult
térképzetet kelt§ sikszerkesztés, amely a
néz6tol osszetett érzéki-gondolati kozeli-
tést kivan.”*

Ko6zépen egy ugyancsak vonalhéaléval
abrézolt, 4116 helyzetében vergédve rop-
do6sé madar figuraja latszik, amit a teste
vonalat kovets vonalak, mint a hullamok,
vizként kortulfolynak, téle tavolodva ki-
egyesednek.
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A téblagrafika harmadik, a kép terét
jobb feldl kitolts, fiiggéleges sikjaban,
szemmagassagban, torékeny tvegbura
alatt mives régi ora szerkezete latszik mu-
tatékkal, fogaskerekekkel, apré stulyokkal,
lagy leng6rugokkal, raaggatott diszes kul-
csokkal. Orok vagy elmtlé idé6, szabadsag
és rabsag élet-halal kérdéseinek dbrazola-
sa hétkoznapian otthonos targyi metafo-
rakkal.

Az 6ra az uvegburaval Panek konyvé-
nek fekete-fakézold-fehér ténust hétlapja-
ra keriilt, hasonléan szogletes, komor ke-
retbe, a cimlapkép mintegy kozépre stily-
lyesztett térbeli mélyére vagy egy bezart
szoba szemkozti falara, iigy, mint a vonalak
altal rabul ejtett madar az els6 oldalra. Ere-
deti tollrajzat a mtivész baratjanak ajandé-
kozta, aki késdébb verset is irt réla:*®

Madadr-sikoly

(Cseh Gusztav tollrajza ald)

Micsoda kalicka:
téritd terek,

tér-idd rdcsa,

(repiil a maddr),
hullémzé sikok,
sikolyok hulléma,
megkoviilt pillanat,
(repiil a madadr),
nem it az ora,

kialt a madar:
szabadulni késziil,
(szdrnyal a gondolat),
falon fiigg, falat vdg,
orvényld vonalak
haléjaban rdang,
(repiil a maddr),
racs mdr maga is:
fogoly cipel bértont,
sikolt a kintdl,
(repiil a madadr),
elszdllna, nem tud:
kiizdés a szabadsdg —
haldlig érte

repiil a madar.

Afoldig mar... dedikécidja: ,,Katinak és
Gusztinak — olyan régi barataimnak, hogy
mar majdnem elfelejtették: ki e konyv

szerzGje® — ajanlom e mivet — csak szere-
tettel: Panek Zoltan. 1978.1. 6.”

Panek elbeszélése, Az dridsbdlna
(1967) joval késébb Elmozdult képek cimd
gyljteményében is megjelent (1978).* Th-
letésére Cseh Gusztdv még megsziiletése-
kor nagyméretd tollrajzot készitett, utébb
ez a grafika keriilt Panek 4j valogatasanak
borito6jéra.

A novella még hosszu ideig varta meg-
jelenését, kozben a keretezett tédblagrafika
az ir6 gydjteményének egyik ékessége lett.
Baratjdnak Panek a kép megsziiletésekor
irta ezt a levelet:*

Kedves aranytizujji bardtom,

megkaptam reklam-leveled, valamint
az Utunkban kivalé (bele- és velem érzd)
rajzodat. Gratulaciod — a novelldhoz —
meghatott; gy latszik, csak te értesz en-
gem igazdn. Mdasok ugyanis hiiztdk az or-
rukat ettdl az irdstol, mikézben én kényte-
len vagyok véleményedet osztani.

Siess ezzel a rajzzal; nemsokdra, ott-
hon, megbeszéljiik a legalabb huszondt,
mdr biztos témdmat, dolgozhatsz eldre,
hogy legyen egy kis nyugalmunk. Reproi-
dat még nem kaptam meg. Igérem, hogy
szebbet és jobbat irok majd hozzdjuk,
mint az eddig olvashaték ebben a furcsa
lapban.

Nemsokdra élel is,

érigsbdlnai szeretettel:
Panek Zoltdn
Szatmar, 1970. XI. 2.

Az dridsbdlna abszurd fantaziaval raj-
zolt architektiraja a novella szerkezetét,
hétkoznapi kiilsé cselekményét és dra-
mai belsé monolégjat koveti, s noha szo-
katlan, mégis egyszerd latvany. Furcsa,
fabol osszedcsolt allvanyzat tetején, pla-
ton kiteritve hever a jonasi nagy hal, mi-
kozben uszonyos teste oldalabdl, mint
egy oldalzsebbdl, a Cseh Gusztdv régi
szovegkozi sajtérajzairdl ismert, mutaté-
ujjaval iranyt jelzd bal kéz mered ki, a né-
z6 figyelmét legelGszor ez vonja magara.

Alul, a magasra emelt padozat colop-
erdejében arctalan bolyong6, enyhén elé-



rehajlé, korvonalaiban is egybemos6dd
sokasag, akik koziil csak egyvalakinek (a
novella elbeszéld hdsének) van mégis
profilbél némileg lathaté arca. A figura
tekintete a ,balna ujjanak” iranyaba me-
red, vonalhalés belseje a sokasagéval azo-
nos. A kép vézat a labazat folmagaslo,
statikus oszlopai adjak, a kozottitk dram-
16 tomeg lefojtott dinamikéja bizonytalan
fenyegetést sugall.

Cseh Gusztavnak sem sajtéillusztra-
tori, sem konyvgrafikusi tevékenysége
nem a mivészpalya emelkedd ivének
egyik korai vagy épp kozbensd, meghala-
dott és lezart szakasza, amit fejlédésének,
Gjabb torekvéseinek felfedezésekben gaz-
dag masik korszaka kovetett.

Ahogyan az irodalom, gy a gondolat
képi tolmacsoldsanak 6nmagét kutaté ki-
sérletei is végigkisérték egész életét, mi-
kozben a meserajz, a tablagrafika, toll-

M JEGYZETEK

rajz, pasztell, rézmetszet és kollazs, az ex
libris mivészi tapasztalatai alland6an
0sztonozték, athatottak egymast.

Ebben az idében 6 maga tgy latta:
»Sokat koszonhetek konyvgrafikai mun-
kassagomnak. Evekkel ezel6tt, amikor
elészor véllaltam el ilyen feladatot, amo-
lyan masodrendd mtvészetként konyvel-
tem el a tdblakép-grafika mellett. Aztan
radobbentem, hogy a konyvgrafika segi-
tett m@vészi utam megtaldldsaban. Itt
kezdtem el hasznalni a koll4zst.”*

Maésodik egyéni kiéllitdsa idején, a
miivészi személyiség onfelfedezd tutjara,
addigi palyaszakaszara visszatekintve m-
vészettorténész tanara ezt irta réla: ,Ha
Cseh Gusztav egyénisége, kiillonos humo-
ra fel-felcsillant kés@bbi illusztraciéiban,
konyvboritéin — allvanygrafikdjan annél
kevesebb tiikr6z6dott még belble.””
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A SZINHAZ ES A SZAVAK 1.

Korbe fesztival

B Az elmult néhany évben sok szinhazi
fesztivdlon felbukkantam. Elsdsorban
magyar nyelvteriileten. Ez érdekelt. Fel-
térképezni, milyen ez a mi terepiink. Mi-
lyen szinhazat csindlunk, és azok koré
milyen fesztivalt.

El6szor a Szegedi Alternativ Szinhdzi
Szemlén néztem korul, ami akkoriban
még egybeesett a Thealterrel — mindkettd
alternativ/fuggetlen tarsulatok szemléje,
a SzASzSz a magyaroké, a Thealter a kiil-
foldieké. A szegedi magyar szemle a té-
mogatdsok megcsappandsédval el6bb Deb-
recenbe, majd Budapestre koltozott. Ha-
sonldan jart a dunadjvarosi Monotdnc
Fesztival, ahol kortérs tancelGadasokat le-
hetett latni, sz6l6-koreografidkat. A vidé-
ki varosok nehezen tartjak meg fesztival-
jaikat... Kivétel Debrecen, ahova évek 6ta
visszajarok. Volt egy nagyszeri JEL-fesz-
tivaljuk, de mostansag a DESZKA-fesz-
tivalok otthonaként ismert. A Deszkén
a kortars magyar dramairék aktuélis be-
mutat6ibdl szemléznek évente egyszer,
Ez a Dramairéi
Kerekasztalbol kinétt fesztival is évekig
kereste a helyét, amig megallapodott Deb-
recenben.

A Kortars Drdamafesztivalt Pesten
szervezik, és csak nevében hasonlit a
debrecenihez, val6jaban semmi koze az
irott darabokhoz, s6t a nagyon maésféle,
nagyon korszerid elGaddsok szemléje és
kulfoldre ajanléja akar lenni. ElsGsorban
a meghivott kiilfoldi el6adasokért néz-
ziik. Pesten még Bdrka (mini)Fesztivdlon
voltam, ahol nagyon kevés, de nagyon jo
kulfoldi elGadés volt jelen — mig volt ra
pénz... Erés kulfoldi rendezéseket mutat

februar-mérciusban.

fel a magyarok mellett a Gyulai Shakes-
peare Fesztivdl is. Van ezeken kiviil a tiz-
éves POSZT, azaz a Pécsi Orszagos Szin-
hézi Taldlkozd, ahovd vélogatds tutjan
kertilnek be az évad legjobb magyar el6-
adasai, és a dijai miatt is nagy figyelem
vetill ra. Utols6ként emlitem a szamunk-
ra legfontosabb Kisvdrddt, ahol a Magyar-
orszdag hatdrain kiviili tarsulatok ,kap-
nak” ,bemutatkozasi” ,lehetéséget”.

Nem minden magyarorszagi fesztivalt
soroltam itt fel, gyermekszinhédzi szem-
lékre példdul csak ritkdn vetédtem el.
Ugyanigy adés vagyok vajdasagi fesztiva-
lokkal, pl. a Desirével szemben, amit a
szabadkai Kosztolanyi Dezs6 Szinhéz
rendez meg par éve.

De kovetkezzék az erdélyi szinhézi
fesztivalok felsorolésa, s velitk mar sziva-
roghat lassan egy kis mindsités. Itt sem
sorolok fel mindent, csak azokat, ahova
eljutottam, mert valamiért (példaul a fel-
hozatal miatt) érdemesnek tiint. Hiszen
csak ezekrdl a fesztivalokrol tudok véle-
ményt alkotni.

Kolozsvaron el6bb Harag Gyorgy Em-
léknapokat rendeztek, kettét is, majd
Interferencidk Fesztivalt, harom év alatt
szintén kett6t, a mésodik nemrég ért
véget, 2010. december kozepén. A két —
koznapi nevén — ,Interferi” kozott volt
egy UTE- vagy UP-feszt, azaz az Eurépai
Szinhéazi Unié fesztivalja, ami abban kii-
lonbozott az Interferiktél, hogy mind-
egyik meghivott szinhdz az ESZU tagja
volt, és hogy Bukarest volt a tarsszervezd,
legtobb elGadés csak ott volt lathaté. Szé-
kelyfoldon a fentiekhez hasonlé fesztival
volt a sepsiszentgyorgyi Reflex, amelynek
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a masodik kiadaséat idénre varjuk, biza-
kodva. Annyiban kiill6nb6z6tt a kolozsva-
riaktél, hogy igyekezett a valogatasi
szempontjait lathatéva tenni (az adott or-
szagokban a szakma 4ltal a ,legjobb” jel-
z6vel kitlintetett el6adast hivta meg), és
els6ként valddi nagyagytukat is elhozott a
magyar nézGknek, példdul a német
Michael Thalheimer és a lengyel Jan
Klata rendezdket.

Szentgyorgyon a roman szinhaznak is
volt kordbban egy roppant szimpatikus
kezdeményezése: a TAMper2 talalkozé. A
TAM (a Teatrul Andrei Muresanu), abbél
indulva ki, hogy kevés a roman nézd
Szentgyorgyon, a varos magyar lakossaga
meg nem kivancsi rajuk, meg akarta mu-
tatni, hogy olyan izgalmakat general, mint
még senki. Es 16n, és vertiik le egymast az
ajtok el6tt. Mert két nagynev( szinhazi al-
koté koré szervezte a rendezvényét, egy-
egy neves fiatal magyar és roman rendezd
koré, akiknek az elgaddsaiért emberek ho-
napokig probalkoznak a helyfoglaldssal,
és kilométereket utaznak boldogan. Schil-
ling Arpad volt az egyik ilyen figura — a
Krétakor-el6adédsokra Pesten is nehéz volt
jegyet szerezni, és egyszer csak itt termet-
tek Székelyfoldon! Ugyanez a helyzet
Bodé Viktorral és elsé nagy sikertd elGada-
saval, a Ledardlnak-eltiintemmel példaul.
Schilling Radu Afrimmal, Bodé Gianina
Carbunariuval volt parbajra hiva, 6k
ugyanannyira izgalmas és Székelyfoldon
elérhetetlen figurdi a roman szinhaznak,
mint az el§zéek a magyarnak. Egyszéval
sikeres kezdeményezés volt, ilyenbdl kel-
lene még j6 néhany.

Gyergydszentmikés hasonléképpen
minden mésodik évben csodalkozésra
késztet a dance.movement.theater feszti-
valjaval. Hogyan tudja ez a tudvalevéleg
kevés pénzii szinhdz mindig elhozni Pin-
tér Bélat és tarsulatat, Bozsik Yvette-et, és
még arra is j6 szimata van, hogy a
nalunkfelé alig ismert Szab6é Réka és tér-
sulata is helyet kapjon a repertoérjaban?
Gyergy6 masik fesztivalja viszont egé-
szen mads jellegd: j6 par éve (Sepsiszent-
gyorgytél véve at a stafétat) 6k szervezik
szintén kétévente a Romdniai Kisebbségi

Szinhdzak Kollokviumadt is. A kollokvium
seregszemle-jellegd, vagyis minden egyes
romdaniai, nem romén nyelven jatszé
szinhédz alanyi jogon részt vehet rajta (a
magyarok mellett két német — Szeben, Te-
mesvar — és egy zsid6 szinhaz — Buka-
rest). Az ilyen tipusu fesztivalnak is van
haszna, hiszen attekintést nyjt egy évad-
r6l, az ember képbe keriil a gyengébb
szinhédzakkal is, ami fontos ahhoz, hogy
redlisan lasson. A gyergy6i kollokvium
tarsfesztivalja az Interetnikai Szinhdzi
Fesztival — ez vandorfesztivadl, minden
masodik évben rendezik meg, és mindig
mashol, legutébb az Aradi Kamaraszin-
haz adott neki helyszint. Kiilénben
ugyanolyan, mint a kollokvium.

Hasonl6 tipust a kisvéardai fesztival
is, ahol, bar vélogatds van, szintén min-
den tarsulat bekeriil egy-egy elGadasaval
a versenyprogramba — ritka az, hogy csak
a szérakoztaté programba fogadjanak va-
lakit. Kisvarddban azt szeretjik nagyon
erdélyiekként, hogy megismerhetjik a
szabadkai, Gjvidéki, beregszaszi, komaro-
mi tarsulatok munkéjat. Velik az évek so-
ran igy sokkal szorosabb kotelék alakult
ki, mint a magyarorszagi vagy a roméniai
roméan vidéki tarsulatokkal. Hasonléan
seregszemle-jellegi fesztival a Deszka,
ahol, elére tudjuk, a kortars draménak
nemcsak a szine-java lesz ott. De hat igy
vagyunk ra kivéncsiak.

Temesvéaron rendezik meg par éve,
évad végén az Eurorégids Szinhdzi Taldl-
kozdt. Ennek az az érdekessége, hogy fel-
mutatja a Bansagban jelen 1év4 szinhazi
kapcsolédasokat: Temesvarnak évek ota
szorosabb a kapcsolata Szabadkaval vagy
Ujvidékkel, mint mondjuk a hozza vi-
szonylag kozel levé Nagyvaraddal. A
fesztival kapcsan egy harmadik valogaté-
si aspektusra figyelhetiink fel: arra, hogy
a hézigazdanak tobbnyire nem egy elé-
adasa szerepel a fesztival repertoérjan.
Azaz egy miniévad van a taldlkozdba rejt-
ve. Ami nem baj: tébbnyire kivancsiak is
vagyunk a fesztivéalt szervezd szinhdzra,
és meg is szoktuk mér ezt, mind Kolozs-
var, mind Debrecen, mind Gyergy®6, illet-
ve a legtobb helyszin részérdl.



Lathatjuk tehat, hogy a fesztivdlok
tobbnyire haromfélék a vélogatds szem-
pontjabdl. A legsikeresebb (és legkoltsé-
gesebb a szervezdéknek) az az t, ha a ré-
gi6 nézGinek friss, kiilonos, korszerd elé-
adasokat hozunk kiilfoldrél. Ezzel tisztel-
jik meg leginkdbb a nézét. Masodsorban
fontos, hogy legyen stabil koncepcidja
egy fesztivalnak; akar lehet seregszemle-
jellegi is, de nagy/teljes lefedettséget
igérjen. Legjobb az elsé kett§ egytitt, akar
sorozatokban, és ezt tudta volna a
TAMper2, ha életben marad. A harmadik
elemet, a helyi el6adasokat nehéz gy be-
lopni a taldlkozé repertodrjaba, hogy ne
logjanak ki bel6le — néha arra gyanakszik
a nézd, hogy szandékosan gyenge a valo-
gatas, hogy j6l pozicionalédjanak a sajat
produkcidk. Ez viszont veszélyes: egy-
szer még elmegyek egy szimatom szerint
kozepes vagy gyenge elGadasokat felvo-
nultato fesztivalra, de a kovetkezé évben
mar lovakkal sem tudnak odavontatni...

Nagyon fontos tehét, hogy bizalom
alakuljon ki a nézében, elsGsorban a ki-
nélat, a vélogatas alapjan. Ne azt érezze,
hogy 6 csak egy eszkoz, diszletelem, aki
azt szolgélja, hogy az igazgato, a tarsulat
a fesztivalra odagyil6 szakma el6tt vil-

loghasson, illetve j6l kamatozé kulfoldi
kapcsolatokat alakitson ki magénak. Azt
kell éreznie, hogy érte, a nézgért van ez a
fesztival, minden jé akar lenni, és neki
akar j6 lenni.

Ervényes ez a fesztival egyéb teriilete-
ire is. Mert az nemcsak eléadéasokbdél all,
s6t! Hallatlanul érdekes szelete a feszti-
valoknak példdul a szinhazrél valé be-
széd. Megteremtédnek benne a beszéd
terepei. Az el6adasok kielemzése nyilva-
nos szakmai beszélgetéseken vagy a fesz-
tivalajsag cikkeiben. Roppant izgalmas
lehetdségek vannak ebben, és talalkoz-
tam is felszabadult, dszinte vitakkal, jel-
lemzden inkdbb kis, csalddiasabb feszti-
valokon: Temesvaron, Gyergyoban, Deb-
recenben, Szegeden, Szentgyorgyon,
Kisvarddn. A lapban bemutatkozhatnak
ifja tollforgato titdnok, a vitdn egymasnak
fesziilhetnek kialonbozd poziciékbol ér-
kez6 megkozelitések...

Taldlkozasi terek, bulik, beszélgeté-
sek, kiséré rendezvények (workshopok,
konferencidk) — mindez legyen szines,
baratsagos, egy kivanatos burok, amibe
elvonulhat az egyszeri nézg, és ahol
mindegyre kiteljesedhet a szinhazzal va-
16 Gjszert taldlkozasa.

MUVESZET (?), A KILENCEDIK
Maksa Gyula: Vdltozatok képregényre

M Kérdések tucatjat vethetjiik fel a kilen-
cedik mtivészetként is ismeretes miifaj
kapcsén. A hetedikként emlegetett film és
a nyolcadikként rangsorolt televizi6 utan
sajat muzsat kapott a képregény is. A sa-
jatos képelbeszélések izgalmas vildgabol
nyajt izelit6t Maksa Gyula Vdltozatok
képregényre cimmel megjelent koényve.
Mitél képregény a képregény? Hozzaalla-
sunkban irodalomként,
vagy 6néllé médiumként kezeljik? Miéta

mivészetként

tartjuk szdmon létezését? Melyik célcso-
port megszolitasara alkalmas igazan, és
hogyan kapcsolédik 6ssze mas mtfajok-
kal? Ezeken tul igencsak nagy valtozatos-
sdgot tapasztalhatunk, ha a képregényt
eltérd kulturalis kozegben vizsgaljuk.
Erdekes jatékra kap meghivast az ért§
olvas6 még mielétt a konyvbe belelapo-
zott volna: a konyvborité metaforikusan
stiriti azt a metakommunikaciés helyze-
tet, amelynek kontextusét a tanulmanyko-

Gondolat Kiad6 — PTE Kommunikécié- és Médiatudomanyi Tanszék, Bp. — Pécs, 2010.
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tet megteremti. Harmadik szintd vizsga-
16dés veszi ezzel kezdetét — egyszerre ha-
rom befogadé egyetlen fedélapon: az ol-
vas6 egy nyomtatvanyt tart6 kéz korvona-
lait l4tja, ez utébbinak cimlapjan pedig
Hergé' riportere, Tintin konttrja sejlik
fel, amint & is egy konyvet/djsagot olvas.
Paradox médon az objektivizalé tavolitast
hangsilyoz6 borité képregényes megol-
dasa egyuttal a téma hangstlyozottan
szubjektiv voltéra is rajatszik.

A szerz6 elGszava a befogaddi hozza-
allast igyekszik meghatarozni. A konyv a
képregény bizonyos kulturalis véltozatai-
r6l és mediatikus hibridizaciéir6l szdl.
Elsé felében a szerzd torténeti és kultura-
lis sajatossdgok alapjan mtifajmegha-
tarozasi kisérletet tesz a médianarratolo6-
gia és a médiakulttra kutatasi szempont-
jait figyelembe véve. A masodik rész a
belga és a francia ajkad svdajci képre-
génykultira néhany aspektusara vilagit
ra. A kulturélis kontextus sajatos hibrid
miifajokat teremt az egyes teriileteken. A
zar6 tanulményok elmozdulasi irdnyokat
vazolnak Titeuf,® illetve Riad Sattouf
munkaibél kiindulva.

Maksa Gyula médiakutaté, a Medid-
rium cim{ folyoirat szerkesztGje, a Debre-
ceni Egyetem Kommunikacié- és Média-
tudomanyi Tanszékének adjunktusa. A
tanulmanykotet kiindulépontjat a szerzé
doktori dolgozata jelenti.® A szerzé dok-
tori értekezésének kovetkeztetéseit alaki-
totta at és egészitette ki — igy jott létre a
sz6ban forgo kotet. A tanulméanyok nem
specifikusan a kotet szdmadara késziiltek,
konferencidk, szakmai folydiratok, kuta-
tészeminariumok kozonségének ismerd-
sek lehetnek.*

A képregény hovatartozasa igencsak
vitatott, barmely aspektuséat vessziik is
gorcsé ald — jelzi a szerzé. A szépiroda-
lom valahol a periféridjan fogadja be, a
politika legfeljebb a karikaturizélds esz-
kozeként ismeri el, mivészeti dgazatok-
ban most mar kilencedik miivészetként
emlegetik, s6t 6nédllé médiumként is fel-
foghato, hiszen a képregény — bar megje-
lenése nem valamely Gj technolégidval
magyarazhato6, egy mar meglévé technika

Gjszerd felhasznalaséaval sajatos hordozo-
ra adaptalva kiilonallé miifajt teremtett.
Az oldal mint a torténetmesélés alapegy-
sége kap szerepet, és egyszerre mtikodhet
benne a lineéris és a tabularis (oldalira-
nyu) olvasat, ezéltal a korabbi lancba sze-
dett képelrendezés (pl. mozi) mellett egy
hal6zatos strukttra is létrejon. Bar jel-
rendszerét a filmekkel és a fotografiaval ro-
konitjak, az eltéré keretezési lehetGségek
sokasdga a kordbbiakhoz képest teljesen
megvaltozott helyzetet teremt. A miifaj
torténetének kezdépontja vitatott. Egye-
sek a névtelen képpel operdlé primitiv
kép-elbeszélé barlangrajzokat is el6dnek
tekintik, masok az alairt, szébuborékos
kép nélkil nem beszélnek képregényrdl.
Tovabbi vélemények szerint a szébubo-
rék nem a képregény identitasjegye. A ta-
nulméanyokban tobbszor is hangsilyosan
jelenik meg a képregény onazonossaga-
nak lényege: a hangsilyozott szubjektivi-
tds miifaja lenne, s attdl kiilénleges, hogy
nem a targyszertiség hatarozza meg (mint
a fotdt példaul, ahol valés targy leképezé-
sének metdédusardl beszélhetiink), hanem
a viszonyszertiség, a rajzold ceruzajdnak
vonala nem szakad el az 6t kérvonalazo
alanytél. Pontosan ennek kovetkezmé-
nyeként a képregény nagyfoka befogadoi
aktivitast igényel, ezért vitatotta valik,
hogy kiket is céloz meg: egyszerd ,ko-
lyokképregény” lenne, vagy pedig egy
olyan elit szubkultara kitermeldje, mely
képes e sajitos formanyelv kédrendsze-
rét, intertextusait megfejteni a kép-szoveg
dial6gus mentén.

Képregényes témaként a szerzg az is-
meretterjesztéssel 0Osszekapcsolt képre-
gény-besorolast targyalja mint a torténeti-
ség meghatarozo elemét az Eur6pai Unio
intézményeinek miikodését bemutato
Zavaros vizek’ és a vilaghdborts zsidé
szemléletet titkr6zd A teljes Maus® példa-
jan. A képregénypiacra viszont nagymér-
tékben hatnak a konyvkereskedelem kul-
turélis jellemz6i is. A comics, a manga, és
a bande dessinée harom nagyban eltérg
képregényes hagyomanyra vonatkozik.
Maksa Gyula a magyar nyelvtertileten ke-
vésbé elterjedt frankofén képregényre he-



lyezi a hangsilyt, az elébbi kett6r6l csak
emlitést tesz.

A belga hagyoméanybdl a kulttraval,
turizmussal valé sajitos viszonyt emeli
ki Maksa, itt a képregényfreskék és
-utikonyvek hibrid miifajai igazdn nép-
Lathatjuk, hogyan képes
varosimazs-alakité pillérré el6lépni a kép-
regény, mit6l lehet nemzeti identitast
meghatéroz6 elem, mitél lehet elfogadott
a Le Soir cimlapjan egy képregény hisz-
éves évfordul6jardl hipersturktardban tett
megemlékezés, s6t ezzel egy idében az
iraki haborirdél valé beszamolé ugyanott,
hasonléképp képregényes kiszerelésben.

A politikai kommunikéciéval valo
egyedi Osszefonddasbdl létrejové izgal-
mas eredményeket latunk, a ,rajzolt poli-
tika” eseteivel taldlkozhatunk Svajc
esetében: a kozszolgalati televizié besza-
moldiban képregényes stilusi illusztraci-
Gkat mutat be, a politikai intézményeket
bemutaté kényvet képregényes forméban
adjak ki, a képregényplakatok pedig az
egyéb plakatstilusoknal messze sikere-
sebbnek bizonyulnak, olyan fokd kozel-
séget létrehozva a befogaddkkal, amely
mar nem enged meg kozombos viszonyu-
last a tarsadalmi problémékhoz.

M JEGYZETEK

szertiek.

Tovébbgondolasra a Titeuf karneval-
isztikussdga, metamédiumszerd mtikodé-
se és a képregényriportok mindennapo-
kat archivalé szerepe ad keretet. Ebben az
aspektusban lehet fontos az internettel
valé viszony alakulésa is: az intermedia-
litds a szerz6 szerint lehet a torténeti
atalakulas része vagy akar egy tijabb mé-
dium létrejottének csiraja is.

A Viltozatok képregényre a média-
elemzés szemszogébdl iranyitja a figyel-
met az izgalmas médiummivészet felé,
felvonultat néhany nagy rajzolét (Topp-
fer, Exem, Zep, Hergé, Spiegelman),
weboldalakat ajanl a kivéancsi olvasé fi-
gyelmébe, amelyeken a konyvben szerep-
16 néhany illusztraciohoz bdéséges kiegé-
szités taldlhaté (megjegyzem, bér friss a
kiadas, mar nem miikodik minden ajan-
lott internetes oldal). Erdekes lenne a ve-
zérfonalon gyakrabban Magyarorszagra
kalandozni, a manga népszertiségének
okait vizsgélni, a magyar képregény-kul-
tara kevésbé népszerd voltara bGvebben
reflektalni. Azt gondolom, rovidesen az
internet képregény-megujité hatasairdl is
terjedelmes értekezéseket varhatunk.
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CIGANYOK SIiKBAN

Cigany Festészet, Magyarorszag 1969-2009 -
Gypsy Painting, Hungary 1969-2009

M A budapesti Cigany Héz, ciginy nevén
Romano Kher rendhagy6 kotettel jelentke-
zett 2009 decemberében, a kozonség sza-
mara lathaté médon pedig inkdbb a Buda-
pesti Konyvfesztival 2010-es kiaddsara. A
kis hijan hatszaz oldalas, vaskos album a
Cigany Haz kozgydjteményének valogatott
darabjait tarja az olvasdk-befogadék elé. A
hatalmas, stlyos kotet tobb szempontbdl
is kisebbségtorténeti aktus: a felsorakozta-
tott hetvennégy cigany szarmazésa festd
(tdgabb értelemben inkabb képzémiivész —
mivel az album nem csupaén festék, de gra-
fikusok, fotémtivészek, valamint fafaragok
munkdit is bemutatja) m@vei a Romano
Kher huszonharom két év alatt (kétezerot-
szaz alkotdssal) gyarapodott képzémiivé-
szeti gydjteményének szine-javat tarja
most a szélesebb kozonség elé.
Mindazonaltal az impozans album
inkdbb szubjektiv valogatasa annak, ami
a magyarorszagi cigdny festészetben re-
prezentacioként felmutathaté: sejthetéen
inkabb kisebbségpolitikai aktus a kiad-
vany, mintsem pusztdn a tobbségi mivé-
szettorténeti kdnonhoz valé csatlakozas.
Alatamasztja ezt a tézist, hogy a kotet
konceptorai nem térekednek besorolni a
felsorakoztatott alkotékat semmiféle cso-
porton kiviili szakmai hierarchidba. A
terjedelmes munka mintegy katalégus-
szertien hozakodik el6 mindazzal a kép-
anyaggal, amije a magyarorszagi cigany
kisebbségnek festészet téméban van, ami
egyszersmind reprezentacioként miikod-
het — valamint nem kevésbé a magyaror-
szagi cigany identitas reprodukcidjaként.
F§ célja a megismertetés, a Cigany Haz
gyldjteményének a tagabb (akér teljes

mértékben laikus) koézonség elé tardsa —
egy masik vildg, mondhatni kisebbségi
,magyar” val6sag feltdrdsa az érdekl6ds
szemek, lelkek eldtt. Ezért miivészeit is
egyformédn kezeli, nem hierarchizél, az
alkotékat minden mindségi vagy ,hires-
ségi” megkulonboztetés nélkiil, abécé-
sorrendben sorakoztatja fel. FeltehetGleg
emiatt nélkilozi a terjedelmes munka a
mivészettorténész hozzajarulasat (pedig
vélhet6en sajat miivészettorténésziik is
lenne hozza, Junghaus Timea személyé-
ben, aki tudvalevdleg dolgozott mér a Ci-
gany Héaz képzémiivészeti anyagaval): a
képzémivészeti alkotdsok nincsenek
benne irdnyzatok, stilusok szerint struk-
turdlva. Nyilvanvalé ezért, hogy az al-
bum sokkal inkabb csoporton kiviili ko-
zonséget céloz meg, akik felé az alkoték
cigdnysdga az egyetlen kiemelendd attri-
butum, folottes fogalom vagy rendezéelv,
barhogy is neveznénk; az alkoték 4ltal
elért eredmények nem jétszanak szerepet
a bevélogatdsban. Az album tehat legin-
kébb egy gytjtemény mustrdja: a magyaror-
szagi cigany festészet negyven évét mutatja
be, anélkiil, hogy barkit is el6térbe helyez-
ne — az album szerkeszt6i szdméra nyilvan-
val6 médon minden cigany fest egyfor-
mén fontos, ezért is azonosithat6 a munka
inkébb kisebbségpolitikai aktusként.

»A cigany festészet a szemiink elétt
sziiletett meg” — irja az album bevezetd
ajanléjaban Zsigé Jend, a konyv fGszer-
kesztdje. A Cigany Haz méltéképpen ,bé-
baskodott” e sziiletésnél, hiszen nem csu-
pan megbecsiilte és gydjteménybe ren-
dezte, valamint most album forméajaban
kiadta eme miiveket, de nyari alkoté6tédbo-

Szerk. Zsig6 Jend, Fris E. Kata. Févarosi Onkorményzat Cigany Haz — Romano Kher, Bp., 2009.



rok, sok szaz kidllitds szervezésével,
egyebekkel létrejottitket is szorgalmazta,
elGsegitette, az alkotds folyamatat tdmo-
gatta — mordlisan és anyagilag egyarant, a
szubjektiv hangua fgszerkesztéi elészo ta-
nuséaga szerint.

Magyarorszagon a 20. szdzad hatva-
nas éveivel kezd4dott el a cigany mivé-
szet reprezentéci6janak idGszaka, és nap-
jaink modernizmusaig folyamatos cres-
cendéval jellemezhet§ — magyaran ekkor-
tél érlel6dik meg a tarsadalom szinterén,
hogy a cigdnyok 6nkifejez6dése nem csak
a cigdnymuzsika, ekkor kezd teret hédita-
ni a masféle onkifejezés. A festészet nem
csupén ujjasziiletése a cigany kultiranak,
de valamiképpen &atértelmezése is. Nem
tradicionélisan cigdny foglalkozds, nin-
csenek a régmiltba nydlé hagyomanyai,
mint mondjuk a romantika kordban a
~magyar noéta” kifejlédésének és nemzet-
kozi tindoklésének, vagy éltalaban szol-
va a cigany zenének.

Van-e cigany festészet? Jelen albumot
akdr csupdn feltletesen is atlapozva még
a laikus is igennel valaszolna erre a kér-
désre, habar a cigany festészet torténete
éppen eme album 4ltal alakul: mindeddig
szinte lathatatlan volt a nagyk6zonség
szdméra. Valtozott a vilag, ha a kelet-eu-
répai tarsadalmi feltételek ugyan annyira
még nem is — és ezaltal valtozott az 6nki-
fejezddés, mindez logikus. Azonban ha
mélyebben belemegytink az elemzésbe,
feltétlentil sziikséges kiemelniink bizo-
nyos jellemzdket, amelyek hiven bizo-
nyitjdk, hogy nem csupén jatékos kedvd
alkoték onkifejez6désérél, nem pusztan
sporadikus jelenségekrél van szé: a cigdny
festészetnek megfogalmazhaték éltaldnos
vonésai is, tehét a cigany festészet 1étezd
miivészettorténeti entitds. Kelet-Euréopé-
ban, jelen esetben Magyarorszagon a
mindenkori politikum 4&ltal visszaszori-
tott, elnyomott, szegregalt cigany kultira
nem csupan az alkotdsban, de a befoga-
dassal kiteljesitve, annak segitségével
sziiletik Gjja — azaz taldl rd ,modern és
egyetemes formadira”, Zsigb szavaival él-
ve. A festményalbum ezért nem csupan
onmagaért vald, szemet gyonyorkodtets

esztétikai érték, hanem djrafogalmazédik
benne és dltala a magyarorszagi ciganyok
kulttrédja is — egyszersmind képileg ,ar-
chivalédik” a magyarhoni ciganyok kul-
tartorténete.

Mindennek okan az album nem csak
a cigany etnikum sajét, elkévetkezendd
generéacidi szdmara nyujt betekintést a ci-
gényok kultartérténetébe,
elébb is szd volt errdl, de a kiilsg, az
egyiitt él6 etnikai csoportok felé is tudé-
sit, jelen esetben f6ként a magyar tobbsé-
gi tarsadalom felé. Hiszen segélykialtds
ez az album: a képeket nézegetve sok
mindenre fény dertl, torténetileg is. Nem
pusztan endokulturdlis termék, ezt bizo-
nyitja kétnyelviisége is (magyar és angol
— s még véletleniil sem cigany) — a fest6k
tomoritett életatja, festészeti stilusuk ér-
dekességei, fontosabb kiéllitasaik mind-
két nyelven el@soroltatnak — legaldbb
olyan mértékben megcélozvan a kiilsg
reprezentdciot, mint a belsét, a csoport
sajat kovetkezd generacioi felé valét: azaz
a hagyomdénydpolast. A ciganyok kire-
kesztésének alapja a kelet-eurdpai (ma-
radjunk csupan ennél a régiénal) térsa-
dalmakban az a bélyeg, miszerint ciga-
nyok ,kultaranélkiiliek”: jelen album
azonban éles cafolata eme amugy is heve-
nyészett tézisnek. Megjelenése sorsdon-
t6, hiszen altala kap helyet a cigany festé-
szet a magyarorszagi mivészeti hierar-
chidban — még ugy is, hogy a kotetnek
nincsen igazi, szakmabeli kurédtora, még
agy is, hogy emiatt feltehetéleg nem
szakmai, hanem tobbnyire szubjektiv
szempontok diktaltak a mtvek bevélo-
gatdsdban.

Mit latunk a képeken? A beharangozo
szoveg tantsaga szerint: ,Almokat és
vagyakat. Sirast, banatot és oromet. Hu-
mort, erotikat, bolcsességet, emlékezetet
és elvonatkoztatast.” Es még sok min-
dent, nyilvan. A mtiveket nem elég csu-
péan létrehozni: a befogadas teljesiti ki
létiiket. Mi, ,.képolvasék” hivjuk életre a
cigany festészetet, befogadasunk 4ltal va-
gyunk részesei sziiletésének. E cigany
festészeti album képes-szines krénikdja a
ciganyok kitaszitottsdganak, ugyanakkor

mint mar
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mindenek ellenére valé életvidamséga-
nak is. Ha altalanos vonasokat kellene ki-
emelniink a terjedelmes kotet lapozgatva,
el6szor is sziikséges megemliteniink,
hogy az 6sszegytjtott mialkotasok altala-
ban véve etnocentrikusak — gyakoriak
koztuk a cigdnyabrazoldsok, zsénerké-
pek, jelenetek a ciganyok életébdl, koztitk
az egykori (és részben mostani) cigany
foglalkozasokat megorokité alkotdasok
(drétosokat, kosarfonokat, tekndgvajokat,
szegkovacsokat, cigdnyzenészeket abra-
zol6 képek stb.). Megelevenedik némelyi-
kiikon ugyanakkor a cigany szokasvilag
(tdncosok és &tkosok), valamint olyan
mai, a cigdnysaggal 6sszefiiggésbe hozha-
t6 ,szokésok”, illetve sztereotipidk is,
amelyek felett az alkoté mintegy valami-
féle itéletet alkot (példdul zsenge kort ci-
garettaz6 ciganygyerekek); ugyanakkor
dbrazoltatnak a kilakoltatdsok, még a
,molotovkoktélozds” meg egy baseball-
utés bérfeji-tamadas is. A cigany ndk,
férfiak, illetve gyerekek portréi is igen-
csak gyakoriak — és itt kiilon ki kell emel-
niink a cigany festék portréit, akik szin-
tén nem ritkan orokitik meg egymast, bi-
zonyitja az album.

A festmények lényege valamiképpen
a kontinuitds, nem csupén a mult, de a jo-
vé abrézolasa is teret kap (példaul Olah
Zoltdn enkibilali vilagokat idézd, futu-
risztikus, (kép)regényes grafikaiban, de
megtalalhat6k benne példaul a legmoder-
nebb nemzetkozi technikakat alkalmazo
fotémontéazsok is, Lakatos Erika &ltal). Az
alkotok tobbsége feltehetbleg hiszi és
vallja, hogy a mdalkotas folyamata a fel-
emelkedés tutjat jelenti egyben — netan az
integraci6ét is? Ez a része azonban mar
nem rajtuk all. Az alkotdék életrajzat ol-
vasgatva lathat6, nagy részitk autodidak-
ta festd, legaldbbis akként kezdte — onnan
sok esetben képzdémiivészeti egyeteme-
ken folytatva tanulméanyait, nem csupan
Magyarorszagon, de kiilféldon is. A fes-
t6k kozott j6 néhany allami gondozott is
van, itt f6ként a tiszadobi festék csoport-
jat emelném ki, akikrgl még sz6 lesz.

A képek nagy része a naiv festészet
korébe sorolhaté, és altalaban véve is az

élénk, s6t harsanyan kialté szinek jellem-
zik. Természetesen ez nem térvény — de a
mivek alkot6i hatni akarnak, felhivni a
figyelmet, észrevetetni létezésiiket, és sok
esetben ezt szinek 4ltal érik el, kézenfek-
v6 moédon. Ugyanakkor szinte minden
képben benne foglaltatik a szorongds is
valamiképpen — de elhitetik nézgikkel
egyszersmind azt is, hogy a nap mindig,
mindig stit. Az élénk szinek ilyetén elsza-
badulasa a képeken (olykor csak egy-egy
piros folt vagy élénk szint targy jelenlété-
vel sziirke alapténust kozegben, mint
példaul Dilinké Gabor megdcbbentd ere-
ji képein) kompenzalas is valamiképpen:
az alkoték éppen megélik oly sztik mezs-
gyére szorult szabadsagukat — segélykiél-
tasok ezek, akarcsak az album csu-
pakapital-szovege, amely feltehetéleg
nem tudatosan, de szintén a figyelmet
akarja felhivni, mintegy kiabalva (s talan
nem szamolva azzal a ténnyel, hogy a
nyomtatott nagybetis szoveg sokkal ne-
hezebben olvashaté, nagyobb erdbedo-
bést kivén).

A figyelmes szemlélének elsére fel-
tnhet az is, hogy a festmények nagy ré-
szének térhasznalata kezdetleges, gyer-
mekrajzszer( — gyakran nincsen tér, az al-
kotok olykor csupén sikbeli dbrazolassal
dolgoznak. A perspektiva hidnya azon-
ban metaforikus: tehat ezen irds cime,
hogy visszacsatolvdn magyarazkodjak,
nem miivészetkritika, hanem a kelet-eu-
répai régié egészére jellemzd, adott térsa-
dalmi helyzet metafordja. Mert, logikus
moédon, ezek a cigany festmények meta-
forai valamiképpen a kirekesztettségnek,
a periféridra sodortsdgnak: megdébbentd
megfigyelni, hogy mig a kornyezet, a ha-
zak, fak térben abréazoltatnak, a cigany-
ember-abrazolds nagyon gyakran csupan
sikban marad, ugyanannak a képnek a
keretein beltil. A térben és sikban vald
lattatas tehat egy festményen beliil is val-
takozik, és ez valdszinileg szintén nem
tudatos: az dlmok vetit6vaszna ez, nem a
val6sag; a realitds elemei rendesen a
szurrealissal keverednek.

Az etnocentrikus vilagképhez hozza-
tartozik, hogy a cigany festdk az isteniiket



is sajat képiikre teremtik: az albumban
gyakori a bibliai témék feldolgozasa, akar
elsé pillantésra azonosithaté antropolégi-
4ju cigany Krisztusok, cigany Mariak, ci-
gany Adamok és Evak koszonnek vissza a
szines kényv lapjair6l. Ugyszintén ismét-
16d6 motivum az abrazolasok kozt a ke-
resztre feszités — ez azonban mar tdlmu-
tat biblikus mivoltdn, egy nép éldoza-
tisagat hivatott hangsilyozni (akarcsak a
gyljtemény gyakori lager-festményei),
egyszersmind a mitoldgiai negyedik szog-
re valé utalasok is. (De vannak itt igen ér-
dekes keresztrefeszités-értelmezések 1is,
példaul egyik ilyen crucifix-festményen
Marx, s6t Sztalin maga is felismerhetd.)
Az album alkotéi kozott nék és férfi-
ak egyarant szerepelnek, s6t a nk részvé-
teli ardnya meglepetésszertien (és 6rom-
telien) magas. A teljesség igénye nélkil
emlitem meg néhany alkoté nevét: Baldzs
Janos (akivel a cigény festészet tulajdon-
képpen elkezd4dott), Szentandras-sy Ist-
van, Mocséar Gyula (tajképei sajatos derd
hordoz6i), Orsés Jakab (néhai beds fafara-
go, ird), Balogh Balazs Andrés, Bari Jano
(érdekes Dali-utdnérzésekkel szerepel),
Dilinké Gabor (Téli gydsz cim festménye
példéaul sokkolo, kitting alkotas), Csanyi
Janos, Nyari Sarkany Péter, David Berry
(alias Kéroly Beri Pongor, aki felnéttarcu,
cigarettaz6 gyerekabrazoldsaival ejti ra-
bul a befogadét), Péli Tamés, Rudi Balazs
Lajos; a fest6ndk koziil Olah Jolan (,csil-
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lagszem” néi portréi kedvenceim), Oldh
Mara, Szécsi Magda (Vdgy cim grafikaja
zsenidlis tomorségid), Csampai Rozi,
Nagy Ibolya, Lakatos Erika, Bédi Katalin,
Illés-Bédi Barbara munkait sorolom el
hirtelen, ez a felsorolds azonban szigorut-
an szubjektiv véleményt titkroz.

Utoljéra hagytam egy sikertorténetet,
nevezetesen a Balogh Tiborét, aki a
tiszadobi allami intézetben, a Gyermek-
varosban nevelkedett, ott hatdrozta el sok
évvel ezel6tt két masik tarsaval, akik
szintén szerepelnek ebben az albumban,
Kali-Horvath Kalménnal (akit a magyar
atlagkozonség eddig inkdbb csak a Duna
Televizi6 bemondéjaként ismert), vala-
mint Vari Zsolttal, hogy létrehozzak fes-
t6-onképzd koriiket — ahonnan egyenes 1t
vezetett szdmara a Magyar Képzémiivé-
szeti Egyetemre, aztan pedig, tobb fontos
stacién at, egészen a 2007-es Velencei
Biennélé Roma Pavilonjaig. Sok munkajat
ismerem, irtam mar kiallitasarél, de eb-
ben az albumban ismét tudott Gjat nyaj-
tani, egy 2009-es kis tusrajz lett mostani
kedvencem, a Mozgdsban cim: egy piros
kiméra utjat allja a végtatd 16 szilaj sza-
badsaganak, megrekesztve 6t, olyan moé-
don, hogy a szorny valdséggal 6sszeolvad
vele (keresztiil-kasul, mintegy ,,szétvalo-
gathatatlanul”) — mi més lenne ez, mint
helyzetmetafora, amely éppen a mozgés
ellentétérdl beszél?

Kali Kinga

COLLIGITE FRAGMENTA!
OROKSEGVEDELEM ERDELYBEN

B A milt torténései az emlékezetben —
ahogyan a targyak is a valésdgban — rend-
szerint Osszetdredeznek, ezért van sziik-
ség a ,fragmentumok” 0Osszegytjtésére,
ami egyben a mivészettorténet alapvetd
feladata.

Orokségvédelmi Konferencia Budapest ELTE 2008. Fészerk. N. Kis Timea. ELTE BTK Miivészettorté- ' te ka

net Intézeti Képviselet, Bp., 2009.

Ezekkel a gondolatokkal talalkozunk,
ha felnyitjuk a Colligite fragmenta! Orék-
ségvédelem Erdélyben tanulménykotetet,
és erre a feladatra utal a cimben megfogal-
mazott felsz6litds is. Hasonlé cimmel ke-
riilt sor egy orokségvédelmi konferenciara
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2008 aprilisaban az E6tvos Lorand Tudo-
manyegyetem M{ivészettorténeti Intézete
és a Kulturalis Orokségvédelmi Hivatal
szervezésében, azzal a kinyilvanitott
szandékkal, hogy az erdélyi kutatas leg-
tjabb eredményeir6l a szélesebb kozon-
ség is tudomast szerezhessen. Ugyanezt a
célt szolgilja az el6adasok anyagéabdl va-
logatott tanulménykotet is.

A kotetben olyan értékekrdl olvasha-
tunk, melyek — akar térténelmi kertek, ot-
vostargyak, modern épiiletek vagy hagyo-
manyos faluképek - eddig kiilonbozd
okokbdl méltanytalanul kevés figyelmet
kaptak, és jelenleg elhanyagolva vagy las-
san pusztulva intd jelként, esetleg épség-
ben megdrizve j6 példaként allnak elét-
tink. Ertesiilhetiink ugyanakkor az érté-
kek megdrzésére irdnyulé torekvésekrdl,
igy az atfogé helyzetkép kialakitdsa érde-
kében végzett felmérésekrdl és a tovabbi
tennival6krol.

A huszonhét tanulméany a mivészet-
torténeti, régészeti és restauratori kuta-
t4s, az inventarizadcio, miiemlékvédelem,
népi épitészet és kerttorténet szaktertile-
tei szerint oszlik meg, az egyes frasokhoz
illusztracioként szolgédld szines képanya-
got a kotet végén taléljuk.

Magyar(orszagi) miivészettorténet-ré-
gidk miivészettorténete cimi bevezetd ta-
nulméanyaban Marosi Ernd ravilagit arra,
milyen kritériumok alapjan mit tekintet-
tek az id6k folyaman és mi tekinthetd
egyéltaldn ,magyar” mivészettorténet-
nek. A meghatarozast egyardnt problema-
tikussé teszik az orszag torténelmi fejls-
désének sajitossdgai és a mtalkotdsok
alapvetGen egyetemes volta. Ha egy kép-
zeletbeli térkép szemléltetné a magyar
mivészettorténet-irds és mtiemlékvéde-
lem korai mikodését, kiterjedt fehér fol-
tokat fedeznénk fel rajta, melyek a jelen
viszonyait a multba vetit6, a korizlés 4ltal
behatérolt megkozelitések eredményei.
Emiatt is idGszerd lenne a magyarorszagi
— és ehhez kapcsolédéan az erdélyi — mi-
vészetfoldrajz kidolgozédsa, szem el6tt
tartva a kozpontok, periféridk és régiok
viszonyanak allandé valtozasdbol adodo
Osszetettséget, illetve a jelenlegi hatarok-

tol fuggetlen torténelmi valdésagot. E
szemlélet szdmara irdnyad6 a kozépkori
mivészettel foglalkozo6 szerzd sajat szak-
teriiletének vizsgélati médszere, mely a
kozépkoron tulmutat6 6sszefiiggésekre is
ravilagit.

A hatéron tuli 6rokségvédelem elmé-
leti és gyakorlati kérdéseit targyal6 szer-
z6k kozul Didszegi Laszl6 a Hatdrainkon
tali magyar vonatkozdsu épitett érékség
kutatdsa és felijitdsa program sorén szer-
zett tapasztalatair6l szamol be. Sz6 esik
az emlékanyag éllapotardl, sajatos veszé-
lyeztetettségi tényezdirél és — amint a
problematizalé (Kinek az éroksége?) cim
is elére jelzi — a felmeriil6 nehézségekrdl
és ellentmondasokrél. Mindezek ellenére
jelentds, a sikerek kozott konyvelhet6 el
az 4llami felelgsségvallalas biztaté ténye,
a megnyugtat6 tudat, hogy a ,gétika leg-
keletibb értékeit” is magaban foglal6 em-
lékanyag nemcsak a magyarsidg szdmara
fontos, valamint hogy a hataron tali 6rok-
ségvédelem sem jellegzetesen ,magyar”
kérdés, ugyantgy lengyel vagy német is,
ami taldn a jovében eldsegitheti a haté-
konysag novelését.

A tovabbiakban az drokségvédelem-
ben tevékeny szerepet vallal6 erdélyi in-
tézményekrsl olvashatunk: a Székely
Nemzeti Mtizeum sokoldald tevékenysé-
gének egy tanulsagokban gazdag évszaza-
dardl, valamint a Maros Megyei Miizeum
céljairdl és terveirél, melyekben az 6rok-
ségvédelemhez valé hozzajérulds els6-
ként is a sajat mtemléképiiletei feldjita-
séban all.

Balint Agnes Orckségvédelem a bras-
s6i Fekete templomban cim( tanulmanya
az itteni szdsz evangélikus egyhdzkozség
gyljteményei kozul a textilidkkal foglal-
kozik. A sériilékeny targyak — kozottitk a
protestans utééletiiket é16 kozépkori mi-
seruhdk és djkori darabok, valamint a
hazdjukon kiviil legnagyobb szamban
egybegyjtott oszman-torok szényegek —
Grzésének torténete néhol fordulatokban
is bévelkedik, a gondozas, térolés és kial-
litds mar megoldott vagy megoldasra varo
kérdései pedig megannyi kihivasként me-
riilnek fel.



Az épitészeti témajui tanulmanyok
kozott a Sz6ke Baldzsé a dél-erdélyi tégla-
bordas boltozatokat vizsgélja. A 15. sza-
zadvég ,csucstechnikdjanak” atvétele lat-
vanyos eredményekhez vezetett, a vidék
eurépai viszonylatban is kiemelkedik a
boltozatok szaméat és véltozatossagat te-
kintve. A korban mégis szerényebbnek
szamito épitkezések esetében felmeriil a
mintaadé kérdése, melyre a szerzd lehet-
séges valaszokat keres, egyben kijelolve
az erdélyi elterjedés idejét is. Az egységes
technikaja és szerkesztési elvi csillag- és
haéloboltozatok a kozép-eurdpai késd goti-
ka véltozatos forméiban tinnek fel; a
szerzG az ismert boltozatokat bordavazuk
szerint huszonegy — tdbldzatban szemlél-
tetett — tipusba sorolja, el6forduléasaikat is
ismertetve.

Egy mar toredékében sem 0Ossze-
gytjthetd ,fragmentum”, a baldzsfalvi
kastély egykori kapolnajanak épitészeti
kialakitasat, formajegyeit tervrajzok és
fényképek alapjan mutatja be a szerzg,
Terdik Szilveszter. Az egyedi megoldastu
bastyakédpolna forrdsok alapjan végigko-
vetett szomord kimeneteld torténete a
18. szédzadi atalakitastél végleges eltd-
néséig, allapotanak leromlédsa és a fel-
Gjitasi tervek zatonyra futasa a kiilonbo-
z6 érdekeken és érdektelenségen szem-
léletes példa rd, hogyan pusztulhatnak
el értékek.

Keseri Katalin meglatdsdban az 4j
mivészettorténeti fogalmak bevezetése
4j megdrzésre érdemes értékeket jelent-
het a memlékvédelem szdméra. Tanul-
manya harom fogalmat kovet nyomon a
magyar és nemzetkozi mivészettorté-
net-irdsban azzal a kifejezett szandék-
kal, hogy felhivja a figyelmet egy arra
mélté épiiletcsoportra. A szdzadfordulo
jelenségei — Arts and Crafts, vernakular-
izmus, regionalizmus — a kor mtivészeté-
ben is jelen levé szemlélet felé mutat-
nak, mely a centrum és periféria helyett
egyenértékd, egymassal rokon jegyeket
mutaté régidkban gondolkozik. Ezenki-
viil kozelebb vihetnek a korszakban
problematikus stiluskérdés megvélaszo-
ldsahoz, a kilonb6zé ellentmondédsok

feloldasahoz - elsésorban az Arts and
Crafts mozgalom, melynek Magyarorsza-
gon is meghatdrozé szerepét eddig nem
fogadta el a szakirodalom. A szerzé e
jelenségek segitségével hazai és nemzet-
kozi kontextusba illeszti Torockai Wi-
gand Ede erdélyi munkassagat, az elmé-
leti fejtegetéseken tal pedig gyakorlati
javaslatot tesz a gondolatisdgukban ma
is érvényes miivek megévasara.

A festészettel foglalkozé szerzék ko-
zul Jékely Zsombor a nemrég feltart bado-
ki falfestmények elemzése kapcsan
egyuttal az itdliai trecento festészethez
kotheté erdélyi emlékcsoport 1jboli
szemiigyre vételét is célszertinek tartja.
Minthogy az itteni egyiittesek nem kothe-
t6k kozvetlenill sem az itdliai, sem a
jelentds magyarorszagi emlékekhez, az
erdélyi kozpontokkal és egymassal valo
kapcsolataikat vizsgéalja, egyben pedig a
masztja a trecento hagyoményt erdélyi
falfestészet egyre késébbi datélédsa felé
mutat6 feltételezéseket. Végil egy késdb-
bi falkép, a kozépkori Magyarorszag terii-
letén eddig egyedulallé dn. Vasdrnapi
Krisztus ismertetésével szemlélteti a kii-
16nboz6 dbrazolastipusok részben még is-
meretlen gazdagsagat.

Régészeti feltdrdsok eredményeirdl
szamol be Bakonyi Regina, aki egy alig is-
mert épulettipusra hivja fel a figyelmet a
disznajoi késé kozépkori udvarhdz bemu-
tatdsaval, valamint Botdr Istvan, aki a csik-
ménaséagi templomot vizsgélta a tervezést
végz4 Benczédi Sandorral egytitt. Tanul-
manyaikban a templom ké6zépkori épitési
periddusait és djkori torténetét korvona-
lazzak; bar megvélaszolatlan kérdéseket is
hagy maga utan, az addig feltételezettnél
messzebbre nyild, sajatos épitéstorténet
ravilagit az irott adatok elégtelenségére és
a régészeti nyomok informéciéértékére a
kézenfekvd altalanositasokkal szemben.

Az inventarizaci6 a hatékony véde-
lem foltehetéen legfébb eszkoze; ennek
megfeleléen a kotet nyolc tanulménya
foglalkozik épiiletekre vagy egyhazi gytj-
teményekre vonatkozé felmérésekkel és
azok tanulsagaival.
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Langi Jézsef egy tobb mint harom-
szazotven templomra, kastélyra és karia-
ra kiterjed6 program eredményeirgl sza-
mol be. A felmérés hidnypotlo jellege ab-
ban 4ll, hogy az idék folyaman igencsak
sériilékenynek bizonyult falképeket és fa-
berendezéseket restauratori szempontbdl
vizsgéalja, megéllapitva, milyen allapot-
ban és mi maradt meg a szakirodalombél
ismert emlékanyaghdl, egytttal pedig ja-
vaslatokat téve a konzervaldsra. Mint ki-
dertl, kirivé ardnytalansdg all fenn a
meglevd festett értékek és a rajuk fordi-
tott gond és szakértelem kozott, igy a mi-
nél szélesebb kord tajékoztatas a lathatd
és a még feltaratlan értékek jovGje miatt is
egyarant fontos.

Nagy Gergely Domonkos Erdély cent-
rdlis barokk templomai. Egy miemlékfel-
meérés tanulsdgai cimd tanulményaban a
térformalds alapjan vizsgélja a kor temp-
lomépitészetét, kiemelve azokat a hatéso-
kat, amelyek a helyi hagyoményokbdl
vagy altaldban a barokk felfogasbdl kaovet-
keznek. Amint vélogatdsabdl is kideriil, a
centralis térképzés sajitossdgait tobbnyi-
re nem a tisztan kozpontos éptiletek pél-
dazzdk; a szerzg egyuttal kitér azokra a
torténelmi tényezdkre, amelyek a torténe-
ti Erdély, Partium, Temeskoz és a mai Ma-
gyarorszag esetében tapasztalhaté hason-
lésagokat és eltéréseket, a centralis,
hosszhdzas és atmeneti alaprajzi megol-
dasok kilonb6zé mértékid elterjedtségét
elgidézték.

Tobb tanulmany kapcsolédik a Gyu-
lafehérvari Romai Katolikus Egyhazme-
gye és az Erdélyi Reformatus Egyhazkerti-
let ingdsagainak felméréseihez, melyek
egyik kitlizott célja a gyakran az egyhaz
és a miivészettorténészek szamara is is-
meretlen — ,lappang6” — darabok felkuta-
tdsa, leltarozdsa volt. A liturgikus tar-
gyakkal foglalkozé harom kutaté a meg-
vizsgalt hdromezer miitargy értékd darab
alapjan kiillonb6z6 idGszakok sajatos kér-
déseit targyalja. H. Kolba Judit a Gyulafe-
hérvari Egyhdzmegye legkorabbi, 15-17.
széazadi targyaibdl vélogat; amint ramu-
tat, a gazdag diszitést pompas kelyhek,
talpas keresztek és irmutatdk az ismeret-

len mesterek nagyfokd hozzéaértését és
egyben a gotikus 6tvosmitivészet Erdélyre
is kiterjed6 viragzasat tanusitjdk. Lovag
Zsuzsa statisztikai megkozelitésbdl vizs-
galja a 17-18. szazadi helyi és import-
munkék szarmazasat, vandorlasat és ké-
sz{t6it, mig Németh Annamaria a 19. sza-
zadi és 20. szazad eleji 6tvostargyakkal és
fémjelzésekkel foglalkozik. A fogyaszt6i
szokasok valtozdsa, a gépesités és soro-
zatgyértas jelenségei altaldnos érdekte-
lenséget valtottak ki az utébbi kor 6tvos-
munkai irdnt, igy a szerzg a forrdsokban
és a szakirodalomban is f6llelheté hia-
nyokat igyekszik athidalni.

Kovacs Maria Marta tanulményaban a
Hunyad-Zarandi Reformatus Egyhazme-
gye valtozatos, részben az egyhazkozsé-
gek elnéptelenedése folytdn egy helyre
koncentralédott emlékanyaganak nyolc
reprezentativ darabja kertil bemutatésra;
a szakirodalom szdméra jorészt ismeret-
len targyak 4j fényt vetnek az egyes
17-18. szdzadi 6tvosmesterek munkéssa-
gara. Barabds Hajnalka a szakma egyik
,mostohagyermekének” bizonyult 6nmd-
vességre vonatkozé szélesebb kitekintés
utdn a kézdiszéki egyhazkozségek értékes
emlékanyagéra hivja fel a figyelmet, a tar-
gyakat tipusok szerint bemutatva, forma-
ik fejlédésének felvazolasaval.

A kerttorténeti téméja frasok a torté-
neti kertek irdnt tantsitott mérsékelt ér-
deklédéssel és ennek megfelel allapo-
tukkal az egykor meghatdroz6 — kulturé-
lis, okoldgiai és gazdaségi — jelentGségiiket
allitjdk szembe. A kert nem csupén disz,
hanem a torténelmet mas médon is meg-
hatarozo személyiségek élettere, igényeik
és izlésik mellett gyakran a nemzeti
identités kifejezGje is. Fekete Albert az er-
délyi emlékanyag jelentds részét kitevs
Maros menti kertekrdl ir, mig a kovetkezé
tanulmanyban a gernyeszegi kastély kert-
jérdl esik szd; megtudhatjuk, hogyan ala-
kitottak az egymast kovetd Telekiek az
egykori kastélyparkot, mi az, ami megma-
radt, és mi semmisilt meg elrendezésé-
bél, épitészeti, szobraszati és novényi
diszeibdl, valamint hogy milyen kilata-
sokkal nézhet a jov§ elé.



Az erdélyi népi épitészet sajitos szin-
foltja a Székelyfold és Széaszfold hataran
elhelyezkedd Vécke-volgy. A megvizsgalt
ot telepiilés hagyomanyos faluképe és
épuletallomanya a még jo allapotban
meglévd értéket példazza, mely a szerzék
javaslatait megszivlelve a jov6 szamara is
megtarthat6. Masfajta kérdés foglalkoz-
tatta a szentendrei Szabadtéri Néprajzi
Mazeum szakembereit: hogyan lehet a
néprajzi vonatkozasaiban is sokszind Er-
délyt hitelesen és szemléletesen bemutat-
ni egy a szentendrei skanzenbe tervezett
épuletegyiittes adott korlatai kozott. Meg-
tudhatjuk, milyen megfontoldsok vezet-
ték az erdélyi épiiletegytittes telepitési
koncepci6jdnak kialakitasat, és hogy ho-
gyan jarult hozza a tajegységenként eltérd
véaltozék — a reprezentativ tevékenység
vagy a haztipus — kivalasztisa az ara-
nyos, Ujszer és a sztereotipidkat kikii-
sz6bolé bemutatdshoz.

A tanulményok szerzéi az erdélyiek
mellett nagyobbrészt magyarorszagi szak-
emberek, akik szdmdra a hatdron tuali
orokségvédelem sajatos kihivast jelent.
Az irasaikban visszatérd kérdéskorok ko-
zOtt szerepel a mivészet regionalis tago-
lédasa, Erdély mint osszetett régid, em-
lékanyaganak jelentdsége és mas régidk-
hoz val6 viszonya. Az erdélyi mivészet
altaldnos képe, mint megtudjuk, a kozel-
multban taldn a legtisztdzottabbnak ttin-
hetett, az egyre bgviils, rendszerezésre
var6 ismeretanyag azonban szdmos tekin-
tetben 4j eredményeket igér.

A kotet irasai ravilagitanak arra, hogy
a korabban egy egész részét képezé frag-
mentumokat 6sszegydjteni, egységes kép-
be rendezni és megdvni rendkiviil ssze-
tett feladat, egyben meggyéznek ennek
fontossdgarél és tantskodnak az eddigi
hozzajarulasok biztaté sokszintiségérdl.

Kénya Anna

A G('?ZM'OZDONY DIADALA
A KARPAT-MEDENCEBEN

Majdan Janos: Modernizacio - vasut - tarsadalom.
Tanulmanyok a vasutépités hatasarol a 19-20.

szazadban

M A kozlekedés torténetében korszakha-
tart jelentett az 1829-ben megrendezett
els6 mozdonyverseny. Elgszor a torténe-
lemben nem emberi vagy allati er§ mérte
Ossze gyorsasdgat, hanem ember 4&ltal
szerkesztett, megépitett gépi erd. A zaka-
told, p6fogé mozdonyoknak koszénhets-
en atalakult a tér- és idGbeli tavolség.
Tobb szdz kilométert lehetett utazni egy
nap alatt, faggetlentl az idGjarasi koriil-
ményektél. A vasttnak koszonheten a
tér Gsszezsugorodott.

EJT Kiado, Baja, 2010.

A vastt tdrsadalmi és gazdasagi fejlé-
dést gerjesztett, civilizacidés mintakat ter-
jesztett, hatassal volt az érintett telepiilés
épitkezési, haztartasi szokédsaira. Az éallo-
mas épiilete melléképtileteivel, a sinpalya
bevagasaival, alagitjaival, hidjaival atala-
kitotta kornyezete arculatat. Vastt nélkil
mar el sem lehetett képzelni egy varost.

A vastutnak készonhet6en az drak egy-
ségesebbekké, allandébbakka és konnyeb-
ben meghatarozhatékkd véltak, megnétt a
javak forgalomképessége. A szallitasi
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koltségek és az idGtartam csokkenésével
olyan termékek, amelyek nagy tomegiik,
raktdrozasi vagy mas problémdk miatt
addig alig voltak szallithaték, most a vas-
ati arufogalom legfontosabb cikkeivé
valtak. Ilyen példaul a készén, a kiilon-
b6z6 ércek vagy akar az olyan gyorsan
romlé élelmiszerek, mint a tojas. A vastit
hozzéjarult a termelés szélesitéséhez és
noveléséhez.

Majdan Janos, a pécsi Egyetem Mo-
dern kori Tanszékének tandra és a bajai
féiskola rektora kozel harom évtizede
vizsgalja a Karpat-medencei vasttvona-
lak torténeti multjat. A szerzg Gjabb kote-
tében az elmult két évtizedben megjelent
tanulményait ftizi csokorba, végigvezetve
az olvasét a magyar vasuttorténet masfél
évszazados multjan.

A korai magyar vasuttorténet megha-
tdrozé személyisége Széchenyi Istvan,
aki 1832-es angliai utazdsa sordn elsé-
ként tapasztalta meg a vastt elényeit. Ha-
zatérve a vasutépités lelkes tdmogatdja
lett, kozremiikodésének koszonhetSen
épultek meg az elsé magyar vasttvonalak
Pest-Vac (1846) és Pest-Szolnok (1847)
kozott.

A konyv els6 tanulménya a vasut-
ugyek alakuldsat koveti végig 1848-ban.
Az 1848 tavaszdn megalakult elsé felelds
magyar kormanyban Széchenyi a koz-
munka- és kozlekedési tigyekkel foglalko-
z6 minisztérium élére keriilt. Rovid ideig
tarté minisztersége alatt tervek készultek
a legfontosabb magyar vasttvonalak ki-
épitésére, igy tobbek kozott vonalbejaras-
ra kertilt sor Szolnok-Debrecen-Szatmar,
Szatmar-Kolozsvéar, illetve Szolnok-
Arad-Gyulafehérvar kozott. Széchenyi
tervbe vette egy Budapest kézponti ma-
gyar allami vasuthalézat kiépitését. A
magyar forradalom bukésa miatt terveze-
tének megvaldsitasdra csak az osztrak—
magyar kiegyezést kovetGen kerilhetett
sor. A 19. szdzad masodik felében épiilt
ki a torténelmi Magyarorszag fGvasitvo-
nal-halézata.

A kotet kovetkez§ tanulménya az
1895-ben Edvi Illés Sandor vezetésével
kozreadott vasutforgalmi adatfelvétel se-

gitségével Kelet-Magyarorszdg vasutallo-
masainak forgalmat vizsgélja. Az Edvi II-
lés Sandor altal készitett kereskedelmi
monogréfia (A magyar kirdlyi dllamvas-
utak és az tizemiikben 1évé helyi érdekii
vasutak forgalmi viszonyai. Kereskedelmi
monogréfia. I-1I. Bp., 1896.) forrasértékd
adatokat tartalmaz a gazdasagtorténészek
szdméra: bemutatja a vasitvonal menti
teriiletek természetfoldrajzi helyzetét, né-
pességi adatait, birtokosait, ipari létesit-
ményeket, mezdgazdasagi tevékenységek
tipusat. A sokrétd munkébél megtudhat-
juk, hogy az adott allomasokon milyen
termékeket adtak fel, megismerjiik a cél-
allomésokat, illetve azt is, hogy milyen
termékek érkeztek az illet§ allomasra és
honnan.

Majdéan Jénos a fent emlitett forras se-
gitségével kiilon tanulméanyokban elemzi
a Nagyvarad-Belényes—Vaskéh helyiér-
dekid vasut dllomésainak aruforgalmat és
vonzasi korzetét, illetve a Murany-volgyi
és a Csetnek-volgyi helyiérdekd vasutak
jelentdségét. Mindkét irds ramutat, hogy
a vasttvonalak nemcsak kozvetlen kor-
nyezetiikre, hanem a j6 mindségi koz-
utak esetében tobb kilométer tavolsagban
talalhat6 telepiilések gazdaségi életére is
komoly hatéssal voltak.

A helyiérdekii vasutak kiéptilése a Fel-
vidéken cimd tanulményban egy torténe-
ti régié helyiérdekid vasttvonalainak
megépiilését koveti végig. Hosszu ideig
gyakorlat volt, hogy minden vaspéilya
egyforma mingségi alépitménnyel és sin-
nel rendelkezett. IdGvel olyan térségek is
vasuthoz kivantak jutni, amelyek nem es-
tek a févonalak tutjaban, és nem rendel-
keztek elegendé t6kével els6rangi vaspé-
lyak épitéséhez. Skociai és francia ta-
pasztalatok alapjan Holldn Ernd vasuti
mérnok megalkotta a helyiérdekd vas-
utak fogalmat. Ezek a mellékvonalak kis
t6kével, helyi erére timaszkodva épiiltek,
és egy-egy térség személy- és druforgal-
mat tovabbitottdk a f6vonalakra. A helyi-
érdekd vasutvonalak épitését az 1880-
ban és 1888-ban elfogadott vasuti torvé-
nyek tették lehetévé. A kovetkezd évtize-

s sz



ban, igy Erdélyben is jelentds helyiérde-
kd vasutépitkezésekre kertilt sor.

A magyar kozlekedéstorténet megha-
taroz6 alakja Széchenyi Istvdn mellett
Baross Gébor kozlekedési miniszter. A
minddssze negyvennégy évet élt politi-
kus munkajat koveti végig a Baross Gdbor
gyori tevékenysége cimd tanulmany, és
Baross Gébor valamint Gyér véros kap-
csolatan keresztiil mutatja be, hogyan si-
keriilt a miniszternek Gydrt visszaemelni
a pezsgl gazdasagn varosok sordba.

Az 1904-ben kirobbant vasutassztrajk
az egész magyar kozvéleményt meglepte.
Az elsé vastiti sztrdjk és hatdsa a cime an-
nak az irdsnak, amely részletesen bemu-
tatja a sztrajk kivélt6 okait, az eseménye-
ket és azok hatésait. Az elsé vasuti sztraj-
kot erdszakos médon letorték, de a részt-
vevGknek jogi tton igazsagot szolgaltat-
tak. Az 1904-es sztrajk hatdséra engedé-
lyezték a vasutasok kozti szervezkedést,
ekkor létesiilt a napjainkban is meglévg
szakszervezeti hal6zat. Az 4j vasuti fize-
tésrendszert ugy alakitottdk ki, hogy fi-
gyelembe vették az inflaciét. A sztrajk ha-
tassal volt a vasutasok 20. szazadban le-
zajlott tovabbi szervezkedéseire és moz-
galmaira is.

A vasuttorténet kevésbé kutatott ré-
sze a vasut hatdsa a mindennapok torté-
néseire. A vasut polgdrosité hatdsa cimd,
elsGsorban tarsadalomtorténeti modsze-
rekkel készilt frasban a szerzé a vastt
épitésétdl a vasuti forgalom beinduldsaig
koveti végig, hogy a vasit milyen hatas-
sal volt a korabeli polgarok életmddjara,
szemléletére, utazasi szokdsaira. A vasut-
nak nemcsak gazdasagi haszna volt, ha-
nem polgari, civilizacids értékeket is ter-
jesztett. A vasuti utazas sziikségessé tette
a pontos id6 mérését, az 6ra hasznélatat.
A vastti vendégl6kon keresztiil a vidéki
polgarok 1j ételeket-italokat és szokaso-
kat ismertek meg. A restik terjesztették el
a bécsi szeletet, a frissen csapolt sort, a
sz6édaval higitott kilonféle szorpoket, a
roviditalok koziil a Zwack Unicumot stb.
A vasutéllomésok térgazdédlkodasa, be-
rendezése, illemhelyrendszere, az allo-
masok viragoskertjei modellként alltak a

helyi polgéarok elétt, akik az 4j mddszere-
ket, szokasokat beépitették a sajat életitk-
be. A kovetkezd generdci6hoz tartozok
sokan mér a vasut nyujtotta munkalehe-
téséget hasznaltak ki, és véltak sokaig iri-
gyelt vasuti dolgozokka.

A kovetkez6 tanulmanyban — Allam-
hatdrok és vasutak — a szerz6 a vasithélé-
zat és az éallamhatéarok kozti kapcsolatot
elemzi. Az elsG vildghdboru el6tti id6-
szakban az eurdpai allamok tobbségében
a vasutfejlesztéseknél az elsddleges
szempont a vasut piacszervezd hatédsa
volt, ugyanakkor minden allam fontos-
nak tartotta a vasutak allamhatarokig va-
16 kiépitését. Allambiztonsagi okokbdl
Oroszorszag, Portugélia és Spanyolorszag
széles nyomtava vasdthélézatot épit ki.
Az elsé vilaghaborut kovetd hatar-megal-
lapitdsoknél fontos szerepet t6lt be a vas-
at, erre j6 példa az Gj romdn-magyar és
csehszlovak-magyar hatar. A két vildgha-
bort kézott Romania, Csehszlovékia vagy
Jugoszlavia az Gjonnan megszerzett terii-
letek szorosabb 6sszekapcsoldsara hasz-
nélja fel a vasutat. A masodik vilaghabo-
ra idején az Gjabb hatérvaltozasok 1j vo-
nalak épitését teszik szitkségessé, mint
példdul a Szeretfalva—Déda vastatvonal
megépitése, amely biztositotta Eszak-Er-
dély és a Székelyfold kozti kapcsolatot az
4j magyar allam keretei kozt.

A maésodik vildghdbora utdni vasuti
helyreéllitasok és épitések a Szovjetunid
esetében a terjeszkedési szandékot jelez-
ték. A széles nyomtava vastutnak Csapig
torténd kiépitése még a habord idején a
Kérpataljéara tartott igényt mutatta. A szé-
les nyomtavi vasut kiépitése a lengyel és
csehszlovak nehézipari kozpontokig vagy
a keletnémet Potsdamig szintén a szovjet
nagyhatalmi érdek érvényesiilését jelen-
tette. Az 1990 utédn atalakult politikai ha-
tarok tjabb kozlekedési problémakat ve-
tettek fel; erre j6 példa Alsélendva vasati
elszigeteltsége vagy az, hogy Szlovénia
csak valamelyik szomszédos orszag terii-
letén 4t tarthatott fent vasiti kapcsolatot
Magyarorszaggal.

Mindenki hallott a regényekbdl vagy
filmekbél hires Orient Expresszrél.
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Majdéan Jénos egy kisebb tanulményban —
Az Orient Expressz: a kelet-nyugati kap-
csolat — koveti végig a hires vastutvonal
megval6suldsdnak kortilményeit, illetve a
20. szazad utolsé évtizedéig tart6 torténe-
tét. Az Eurépa nyugati és kozépsd részét
a Balkannal, pontosabban Isztambullal
0sszekotd vasitvonal az eredményes ma-
gyar lobbinak, illetve a Budapest—Belgrad
vastutvonal megépitésének koszonhetSen
Magyarorszdgon, Budapesten keresztiil
haladt at. Az Orient Expressz fénykorat
1889-1914 kozott élte, és a Parizs-—
Minchen-Bécs-Budapest-Belgrad-Széfia
-Isztambul vonalon kozlekedett. A 20.
szazad eseményei tobb esetben médosi-
tottdk menetirdanyat, vagy atmenetileg
egy-egy vonalszakasz lezéardsara keriilt
sor. A 20. szdzad végére az Orient Exp-
resszt ismét kozlekedtették, gazdag uti-
tarsak mulattdk idejiiket a tobbnapos tt
alatt. A hires vonat fontossagat elveszitet-
te, de torténeti emlékként megmaradt.

A kotetet A magyar hatdr két oldaldn
1918-1996 kozdétt cimd tanulmény zarja.
A magyar allam tertiletén az elsg vilagha-
bortig tobb mint huszonkétezer kilomé-
teren zajlott vasuti forgalom. A trianoni
szerz6dés aldirdsa utan 7255 km pélya
maradt Magyarorszag teriiletén. A kijelolt
4j hatdrok 6tvenegy ponton metszették a
koréabbi vasutvonalakat. Majdéan Janos ta-
nulmanydban végigkoveti a hatdr menti

és a hatarokon ativel§ vasiti forgalom
alakuldsat. A 20. szdzad folyaman a f6-
vasttvonalakon és hatéaratkelhelyeken
fejlesztések indultak be, ezzel parhuza-
mosan azonban tobb hatar menti mellék-
vonal megszlint. Az 1990-es évektdl
szemléletvaltds kovetkezett be. A vasut
mint kornyezetbarat kozlekedési eszkoz a
hatdr menti térségek fejlesztésének és a
hatér két oldalan él6k napi kapcsolattar-
tdsanak lehetdségét nyuijtja.

Majdéan Janos tanulmanykotete a ma-
gyar vasuttorténet elmult szazotven évé-
nek kevésbé ismert részleteivel ismerteti
meg az olvasét. Széchenyi vasuathal6zat-
terve, a magyar vasutvonalak forgalom-
szervez$ képessége, a vasitvonalak pol-
garosité hatasa, az elsé vasuti sztrdjk, az
Orient Expressz vagy a hatarok altal elva-
lasztott vastutvonalak ismertetése hozza-
segit a vasut gazdasdgszervezd, civilizaci-
6s modelleket kozvetits és allamok kozti
kapcsolaterdsit6 szerepének megisme-
réséhez.

A vasit a 21. szdzad energiavalsagé-
ban ismét reneszanszat élheti, megoldést
kinédlhat egy kornyezetbarat kozlekedési
rendszer kialakitaséra. A vastt jelenének,
jov6beli szerepének megértéséhez kinal
megkeriilhetetlen tampontot a Majdan
Janos éltal kozreadott tanulméanykotet.

Gidé6 Csaba

,HOGYAN NE iRJUNK RECENZIOT?"
Lang Zsolt: Tdja vagy tottja?

B Altalanos tanacs: szerezziik be a kény-
vet, és egy szeles, fitetlen téli estén néz-
zank alaposan szembe vele. Ttinddjiink
keveset a cim és alcim nyelvi-formai rejt-
vényén, majd lapozzuk fel, és kutassunk a
lehetséges kulcsok utdn. Ha megtalaltuk,
ne feledjiik idemésolni a cim megfejtését:
,Hat gyarmatositdja vagy tottja leszek én

Koinoénia, Kvar, 2008.

a romaniai magyar irodalomnak?”. O.
Marmint Lang Zsolt. Hegyezziink ceruzat,
és vizsgaljuk meg a tartalomjegyzéket. Ne
keriilje el figyelmunket a kényv két szer-
kezeti egysége, a kisebb Tdja? meg a nagy
Tottja?, és mulasszuk el felvazolni kora-
szilott megfigyeléseinket. Vegyiik ekkor
észre, hogy az elsé irds a konyv alcimét



viseli, igy: ,A” ,romdniai” ,,magyar” ,,iro-
dalom” ,torténete”. Miért kertilt minden
egyes sz6 idéz6jelbe, még a névels is? Es
vajon itt valéban minden romaniai lesz?
Es magyar? Es torténet? E kérdésekre ne
akarjunk valaszt adni a recenzié elején,
hiszen még nem tudjuk. Lassuk be alézat-
tal, hogy nem ismeriink minden szerzét,
kiknek kotetérsl vizsgédlat folyik majd,
mivet meg taldn anndl is kevesebbet.
Fedezziik fel viszont Umberto Eco ven-
dégszereplését a magyar nevid szerzdk
kozott. Mint kakukktojésra, lapozzunk ra,
és valljuk itt be, hogy a ldngzsolti nyelve-
zetb6l ezt az esszét, f6ként ennek
zarokérdését véalasztottuk recenzidindito-
nak, a kotet hangulatdnak csipetnyi min-
tajaul. Nyugtdzzuk beismer6leg, hogy
nemigen sikeriilt, ezzel még nem lettiink
langzsoltok, és tulajdonképpen nekiink is
inkdbb megfelelne idemasolni a kényvet
elejétdl a végéig, csak ne kelljen kihagyni
beléle semmit, de ezt gyorsan elvetjiik,
hisz mint azt maga a szerzd is vallja, a t6-
kéletes recenzié egy halmazelméleti pa-
radoxon, szintiszta lehetetlenség.

Mélan nyalazzunk egyet a ceruzan, és
olvassuk hat elejétdl.

Azazhogy elébb szamoljuk 6ssze. Az
elsé fejezet hét terjedelmes esszét sorjaz, a
masodik negyvenkilenc roévidet, és 6ssze-
sen hetvenhdrom labjegyzetre harul a kor-
kép kiteljesitésének feladata. Els6 megje-
lenésuk idérendjében bekeriilt irdsok
ezek, latszdlag véletlenszerien, de ko-
rantsem céltalanul szerkesztett sorrend-
ben. Igy, az egyeldre megiratlan romaniai
magyar irodalom torténetének vézlatan és
szamos kortars szerzd kotetének kritika-
jan, ismertetdjén, recenzidjan tul talalunk
itt két, konferencidn elhangzott elGadést
is a torténelmi mivek, historizal6 népraj-
zi munkak, egy képeskonyv-, szinmi-,
memoarkotet- és két dramaelemzés szom-
szédsagdban. Tulajdonképpen, de nem ki-
mondottan: esszéket.

Mert bér egyik-masik tokéletesen be-
valna a targyalt kotet elGszavanak, uté-
hangjanak, kritikdjanak, konyvbemutatés
felkonferalé beszélyének (amiként néme-
lyikiik az is volt egykoron, a konyvek ele-

jén-végén, folyodiratokban, irodalmi tea-
délutdnok alkalmaval), a mdvek elé tar-
tott langzsolti tiikkor meglepd jatékka va-
lik. Hozzészolasaiban (néhany pillanatig
e semleges mifajilcaval kisérletezek)
nemegyszer vérprofin targyilagositja a
,menni-megmaradni” transzszilvan kér-
déskort bebolyongé hajdani szerzdék
emelkedett hangulatat, majd ezzel 6ssz-
hangban elemzés ala vonja némely kor-
tarsnak a felelgsségvallalas és kollektivi-
tas irodalmaba valo visszamenekvését,
rogton utana pedig a legszigoribban pa-
tetikus vagy meredten pélyakezddi tekin-
tet melldl is kicsal par vidam szarkalédbat.
Képes barmikor atnytlni a magyar és a
vildgirodalom valamely klasszikus vagy
kortars ir6janak életmtivébe az éppen
perzsara hivott szerzd egy tollcsiszasat
mérlegelendd. Méshol 6sszevont szemol-
dokkel fejeli vissza az ir6 mondatat, hogy
roviddel azutdn egy masikat cstisztasson
mosolygos-biiszkén mielénk. Es megint
mashol egyszertien egymads mellé teszi az
idézeteket, érezziink csak réluk belata-
sunk szerint.

A bGség zavaraban, a nemzedékek és
irodalmi rétegek kavalkddjdban kapasz-
koddkra van sziikségiink, a md egészén
végigszalad6 biztos pontokra, melyeken
recenzensi kifehéredett ujjakkal tapoga-
tézva partra érhetiink. A szerz6 szeren-
csénkre e tekintetben eligazitést tart ne-
kink ,A” ,romdniai” ,,magyar” ,iroda-
lom” , térténeté”-ben, ahol egy laza, fordi-
tott irodalmi revizionizmussal Erdélyhez
csatolja a Partiumot és Bukarestet, megta-
lalva a magyar-magyar, magyar-német és
magyar-roman egymas mellett alkotas
csatlakozasi pontjait, de egyben le is
mondva ré6luk a miforditasok és egytitt-
miikodések dacara. Mindezt hetven év-
ben, hisz ezt az irodalmat romaniai ma-
gyarnak csupédn 1920 és 1990 kozott volt
szokds nevezni, az6ta erdélyi magyar, és
az teljesen mas. Létja tovdbb4, amint a ki-
sebbségi létben sziiletnek nagy mivek,
ahogyan azt is érzékeli, hogy a Magyaror-
szagra kitelepiiltek gorcsésen hazairnak,
nem taldlvéan helyiiket az anyaorszégi ké-
nonban. Bejarja ezt a korszakot a kollek-
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tiv torténelmi élmény meghatérozta hé-
sok labnyoman, mik6zben az anekdo-
tizalé hajlam és liraisag forrasait keresi a
transzszilvdn elcsukldsban. ,Divat Er-
délyt a novella hazdjanak nevezni, mert-
hogy geopoétikailag ez a dombok és vizek
altal »kicsiny tajegységekre« szabdalt
fennsik, a maga emelkedettségével és le-
fojtott tektonikajaval a rovid lélegzetd
»dramai-lirai formdnak« kedvez. — mond-
ja, és szinte el is hissziik neki, ha nem
tenné rogton hozza — Ez marhasag.” Majd
Szilagyi Istvan és Bodor Adam regényei-
vel ellenpélddz, bar beladtja, regénybdl
tényleg kevés van. Végiil a roméniai ma-
gyar szenvedéstorténet magassigai és
mélységei vizsgalatanal a kiméletlenség
hianyat veti a megideologizalt szenvedés-
torténet szemére, hisz ami kiszamitott
célszertiségében patetikus, nem szelid és
nem szigord, az ritkdn szenvedélyes,
részvétet sem sziill, marad hat a simulé-
kony 6nsajnélat, ami 6nmagaban sebez-
hets, és ettdl sziikségtelen. A felvetett
kérdésektdl itt nem bucsuzik, késébb is
szembesit velitk Komoréczy Géza Bezdr-
kézdas a nemzeti hagyomanyba, a Lehet —
nem lehet. Kisebbségi létértelmezések
1937-1987-1995, Hajda-Farkas Zoltdn Az
idegenség dicsérete, valamint a Cs. Szabd
Laszl6 kettds konyvbemutatasa kapcsan.
Talan az egymas mellett élés vonulatat
érezziik konttirosebbnek a Horvath An-
dor forditasdban 6sszegyjtott roméan me-
modrok, Hajdu-Farkas Zoltdn Székelyek
és szdszok, a Csirdak Csaba szerkesztette
Szatmdari zsidé emlékek és Szavai Géza
Székely Jeruzsdlem cimi koteteirdl szolo
értekezések mennyisége miatt, &am nem
tudjuk nem felfedezni ebben is a langz-
solti aranyérzék és teljességre valé torek-
vés biibajat.

Elemzé kollégai kozott is névsorolva-
sést tart, a '90-es és 2000-es évek iroda-
lomkritikusainak értelmezési paradigma-
it latolgatja, nemzedéki és szakavatottsa-
gi megkiilénboztetés nélkiil. Ertelmezése-
iket gyakran az idétéllas szempontjabol
vizsgalja (mint Vallasek Jalia és Szilagyi
Jalia esetében), mashol a koltdi precizi-
tast és stilusos ambivalenciat dicséri (Ba-

lazs Imre J6zsefnél), odébb Selyem Zsu-
zsa fegyelmezett pontossagara és alazatos
szigordara hivja fel a figyelmet. Cs.
Gyimesi Fva meg nem alkuvasat, tehet-
ségfelismerését, egy bizonyos torténelmi
multtal szembemend allaspontjat nem
csupén a Kritikai mozaik kapcsan emlege-
ti fel, de sokszor idézi szépirodalmi vesé-
zéseiben is. Es tud raérésen metaforikus
képet festeni labjegyzetben, ha ugy érzi,
az ember Szilagyi Julidrél nem mondott
el mindent: ,,SziJdban van valami indié-
nos, az arcaban, a tartasaban, a szivissa-
gaban, abban, ahogy beleillik a szobajé-
ba, ahogy macskajaval, butoraival 6ssz-
hangot alkot, ahogy a konyvek eledellé
valnak a kezében: mintha szaritott
bélényhtst osztogatna a torzs tagjainak,
bolcs asszony, a fénok felesége, aki a
fénoknél is tobbet tud, de nem mondja,
viszont minden mozdulatdban benne van
(...).”

A szépirodalmi vagy azt leginkdbb
megkozelitd kotetek folényes gydzelme a
konyv irdsai kozott érthetd, hisz Lang
Zsolt maga is elsGsorban proézaird. Ett6l
kevés viszont a verseskotet-bemutato,
éppannyira mint a drdma- vagy szinmd-
elemzés. ElsGsorban kozeli ismerdsei li-
rajardl értekezik, mindig tavolsagtartéan,
de mindig érezheté melegséggel. Kovacs
Andras Ferenc ,szertelen szerepjatszésa”
mar nem meglepd, meglepd tud lenni vi-
szont minden egyes tGjabb sora, és nevet-
tet6 az a ,karnevalian szitkoz6d6”, mégis
emelkedett hangi verselés, amelyhez
KAF a Tompa Géborral kozosen irt két-
balkezeseibél merit merészséget. Visky
Andrés lirdja viszont ,,mély és intenziv”,
merészsége is mas természetd, ,a csond
6rkodik felette”. Baldzs Imre Jozsef mi-
toszteremtds Vidrakényvére rogtonzott,
legendas hangulatti szentenciakkal sum-
maz: ,a lehetetlen keresése driilet, a le-
hetségesé koltészet” vagy ,a konvencio-
nélisbdl kilépve, atélhetd a ratalalas igazi
orome”.

Figyelmét leginkdbb prézaird térsaira
forditja, ismét nemzedéki megkiilonboz-
tetés nélkiil, viszonyuldsaban a gyakor-
lotthoz és palyakezd6hoz nem érezni sem



kollegialisan hétbaveregetds, sem oOreg-
apoésan fejcsovalos attitiidvaltast. Molnar
Vilmos ,,0kos iré”, tehat mellette ,nem
szabad elbutulnunk”, Kisgyorgy Réka no-
vellaiban az sztonok felilletének ,szélai-
ra szedhet§” perzsaszényege folott is 6sz-
tonok vannak, Vari Attila adhatott volna
més cimet, és ha nem képzetlen, akkor
miért kozhelyes, bar hatborzongatéan
szép? Es ha Balint Tibor a Babits szerint
selkényeztetett magyar olvasékozonség”
igényeit igyekszik messzemenden kielé-
giteni, miért siillyed regényének szovete
a pepita raffiaszatyrok szintjére, vagy
lam-lam, Szilagyi Istvan ki tud lépni a
yfullasztéan sztikos torténelmi idébdl, és
a jaték boltozata alatt mesélni el torténe-
tét”. Zsidé Ferenc példaul sokszor felcsi-
gaz, csillogast hiv az olvasé szemébe,
majd mikor mesélni kezd, hagyja, hogy
lankadjon a figyelem, mert szaméra ,a
torténetmondds nem konnyd feladat”,
vagy ,mert szégyelli, hogy ennyire tehet-
séges”. Aztdn meg Szabd Rébert Csabédnal
bar ,tal sok akiamiaholamikoramiért’
és ,azon” van, ,a szényegre vonatkozo
betoldés viszont fontos, és sokatmondé-
an pontos is”. Bartis Attilanak ir6i rémii-
lete, hogy ,valami (a regény) elvész!”
,,...szokatlanul felizzit részeket, és ez az
izzas képes Osszetartani az egészet. Ha
van széthullas, az a maga soran csak lat-
vanyosabbd teszi az osszeforrdst.”

A kétszerzés kotetekre terelt figyelme
stilusosan kétpolusu felesel jaték. Es
nem csupén az irék hangjéra adott véla-
szaiban érezni e kettGsséget, a miifajhoz
és az irasok jellegéhez egyarant simul6
hatdsokat kelt vélekedéseiben. KAF és
Tompa Gabor négykezese, a Depressio
Transsylvaniae ir6nidjat ekként mutatja

meg: ,[...] fergeteges parviadal zajlik. Mes-
terek torndja! Rimrehivas, széferditési ve-
télkedd, szédit6 uldozések, elftirészelt pal-
16k, falevelekkel dlcazott vermek, kelepcék
és halok, altat6 koktélok, tiisszentporok,
talanyos tizenetek, tréfak — megunhatatlan
jaték...” Demény Péter és Papp Séndor
Zsigmond egybegytjtott publicisztikéi, a
Meghivds minden keddre elGszavéban ér-
zékletes prézai lépegetéssel tolmacsolja az
egyméashoz hasonlatos szemléletek, de el-
téré ir6i magatartdsok sakkjatszmajat:
,Demény a feltdrt ujji, Papsi a pantallos.
Elgbbi a megmondd, utébbi a kimondé.
[...] Papsi a szatmari jampi, Demény a ko-
lozsvéri jassz. Egyikiik cukorral issza a te-
at, mésikuk a mézet is megsézza. |[...]
Demény az irodalmi, Papsi a tarsadalmi,
mégis: el6bbi a népi, utébbi az urbanus.
Aztan meg cserélnek...”

Ha recenziénkban nem restelltitk ma-
gasan kiemelni a langzsolti humort, ki-
merithetetlensége folytdn zérjuk is azzal.
A Kincses Képeskonyvr6l valé értekezése
olyan, mint a rajzok: historikusan giigyo-
g6, kérdésfeltevd, helyenként anakronisz-
tikus, mesefas. Gyerekkorabdl, a Zsoltika
korszakbdl emlékszik, hogy nagyanyja
,szobajaban allt egy asztalka, azon volt
egy lavakdbdl faragott fekete szobrocska,
mégpedig egy fitcska, mellette egy ku-
tydcska, az a szajaban tartott egy cson-
tocskat”. Nem kell hat csodalkozni, ha a
felnétt Lang Zsolt olvasmanyi bekozelité-
seiben nem csak az asztal sarka valik hi-
hetetlen részletgazdagsdgiaban fontossa,
de a fitcska mellett 4116 kutyacska szaja-
ban tartott csontocska is. Epptgy, mint az
idézdjelek olelésébdl kikacsinté néveld.

Ferenczi Szilard
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ORVOSI PSZICHOLOGIA -
A KENYES KERDESEIVEL EGYUTT...

Doina Cosman: Psihologie medicala

M Elég sok sz6 esik az utébbi idében tar-
sadalmunk, vilagunk, életiink dgyneve-
zett medikalizaci6jar6l. Ilyenkor nem-
csak a civilizaci6 altal kifejlesztett és ki-
terjesztett orvosi ellatasra, hanem arra is
gondolnak, hogy a mindenféle egészség-
ugyi-orvosi megfontoldsok, meglatasok —
és persze a divatok meg az izletek is —
egyre inkdbb és egyre tobb ember életé-
nek a mindennapjait hatjak at, illetve
egyenesen szervezik. [gy aztan az emberi-
ség egy része egyre hosszabbodd életre
meg arra szamit, hogy — a sok s az egyre
tobb elhagyatott vagy ,intézményi gon-
dozésba vett” magatehetetlen mellett — a
végén az G holttestét majd mégiscsak jo
karban helyezhetik a koporséba vagy a
krematérium hamvasztéjaba.

A vildg s az élet azonban nemcsak
,medikalizal6dik”, hanem gyorsul meg
rangatdzik is kozben. Az egyre gyorsab-
ban és strtibben érkez6 ,jové sokkja”,
amelyrél Alvin Toffler mar a malt szazad
hetvenes éveinek a legelején beszélt," azt
is jelentette — és jelenti persze most is —,
hogy egyre kevesebb lesz vagy marad
mar az el6le valé emberi, emberarct me-
nedék. Hiszen a gyorsuldst meg a rdnga-
tézast nem akérhogyan, hanem - raada-
sul — éppen hogy sikeresen meg jovedel-
mezden kell, illik és érdemes csinélni.
Meg nyilvéan kibirni is. Ugyhogy a vilag s
az élet medikalizaciéjaval egytitt ugyan-
csak sok sz6 esik manapsag annak
,pszichiatrizdci6jar6l” is* mint a medi-
kalizdcién ,beluli”, persze ugyancsak
medikalizélt, de esetleg azért mégiscsak
lehetségesnek mutatkoz6 valamiféle
,empatikus” menedékrdl.

Editura Polirom, Iasi, 2010.

»Medikalizdcién” és ,pszichiatriza-
cién” tobbnyire és ezenfelil egyfajta
,professzionaliziciét” is értenek, ami ma-
ga is egyre szélesedd-terjedd jelenség és
folyamat. Olyannyira, hogy mar profi
miivészetrél, koltészetrél, de mondjuk
,profi filozéfiarol” is folyik a mindenféle
szObeszéd. A ,professzionalizdlédas” —
amely bizonyara mit sem tud tébbnyire
sem a neve eredetér6l, sem pedig arrdl,
hogy az a koztudat mostani becsiiletébe
valéjaban a sportpalyédkrél kertilt — min-
dig valamilyen eredményteljes szabaly-
szerliséget s mint ilyen valamiféle ,si-
kerkodifikaciéra” val6é beallitédast meg
torekvést is jelent; mely a mindenféle
,deontolégiai” (szakmai etikai) ,koédexe-
ket” is nyilvan kitermeli a velilk persze
rogvest kapcsolatos tgynevezett ,alkal-
mazott etikdkkal” egytitt — megint csak
anélkiil, hogy kozben alaposabban is
elgondolkodnénk azon, hogy egyaltalan
vajon miféle ,etika” lenne vagy lehetne
az, amely szerint mondjuk nem élnek, az-
az amelyet nem is ,alkalmaznanak” vala-
miképpen.

A pszichidter Doina Cosmannak az
orvosi pszicholégiat targyald traktatusz-
szerl konyve kozvetlenill nem foglalko-
zik ezekkel a tendencidkkal és kérdések-
kel. Ennek ellenére, legalabbis szerintem,
mégiscsak kapcsolédik hozzéajuk, éspedig
— s pontosan ez az, ami engem ennek a
recenziénak a megirasara sarkallt — ki-
mondottan az értelmek meg az értelem-
horizontok tjrakérdezd, azokat tjra is
fogalmaz6 osszetaldlkoztatasédban.

Nyilvan egyaltalan az orvoslds - a
mindenféle (szak)orvosldas - egyfeldl



mindegyre eredendd és szétteriilg értel-
meir6l, masfell azonban azoknak az
ugyancsak mindegyre sematizal6d6 és
kodifikdlédé hasznardl és karardl lenne
sz6. Mind az orvos s az orvoslds, mind
pedig a beteg ember vonatkozasaban, il-
letve ezek szakmai, intézményi, valamint
emberi kapcsolataiban. Hiszen, bar a
koényv elsGsorban bizonyara az orvosok-
nak, illetve orvostanhallgatéknak irédott,
az mégsem csak hozzajuk szél, hanem a
betegekhez és az egészségesekhez — pon-
tosabban az éppen nem vagy a még nem
betegekhez — is. Azaz egyaltalan az embe-
rekhez. Mert bizonyara nemigen létezik
olyan halando, aki sziiletésétdl fogva egé-
szen életének a bevégzéséig nem szen-
vedne valamilyen — barmilyen! — beteg-
ségben. A betegség esetén valéjdban
olyan emberi tapasztalatrol, illetve egye-
nesen olyan 1ét- és létlehetGség-veszede-
lemr6l meg kimondott Iétmddrél van
tehét sz6, amely alél sohasem és senki-
nek nem volt, nincsen, és nem is lesz
semmiféle ontoldgiai vagy egzisztencialis
felmentése.

Ugyhogy — a leghitelesebb hippokra-
tészi hagyomany szellemében - mar
Arisztotelész is tisztdzta annak idején,
hogy az orvostudomény s az orvoslés
nem pusztan a betegséggel, hanem épp-
annyira az egészséggel is foglalkozik. Id6-
kozben azonban az is kideriilt, hogy nem-
csak ezekkel foglalkozik az egyre elaga-
zottabban szakosodé orvostudomany, és
az egészséggel meg persze a betegséggel
is egyardnt kapcsolatos, hanem a haléllal
és a meghaldassal is, ami alél megint csak
nemigen van felmentés.

Az embernek tehdt valahogyan meg
kell értenie gy az egészségét, akarcsak a
betegségét meg persze a halalat, a megha-
lasat is. Mindezt az orvostudomédny maga
nyilvan nem biztosithatja — a sok elagazo-
désaban sem - egyediil, de tdmpontokat,
,adatokat”,
meg taldn segitséget mégiscsak nyujthat a
dologban. Féként ha valéban igyekszik 1j-
rakérdezni és Gjra meg is érteni a sajét vol-
taképpeni — egyarant ontoldgiai és egzisz-
tencialis-térténelmi — eredetét és 1ényegét.

informacidkat, ismereteket

Az ,orvosi lélektan” ugyanis ponto-
san annak a tudatnak a kimondott és tu-
domanyos felvallaldsabdl sziiletett, hogy
lényegét illetGen az orvosi hivatés gyakor-
lasa, azaz a szenvedd emberek megfigye-
16, megismerd, gyogyitd-segité gondozasa
— egyéltalan és mindig is — meghatérozott
emberi kapcsolatok létesitését és fenntar-
tasat-mikodtetését jelenti. Ez persze a
kommunikdcids kapcsolatokat is tartal-
mazza, amelyek azonban tobbnyire a 1é-
lektan ,tertiletének” szamitanak. Ez per-
sze nem vezethet benniinket félre a dol-
gok lényegét illetGen. Hiszen val6jdban a
kommunikécié az orvoslas s az orvostu-
domany dolgait mindenkor és mindegyre
eredenddé médon hatja at, még akkor is,
ha az erre val6 kimondott és tematizéalo
ralatas ,aj keletd”.

Meégis mindez abbdl a még mostanra
sem altaldnossa valt szemléletvaltasbol
indult, amely szerint az orvostudomény
és az orvoslés hivatdsa nem pusztan a be-
tegségre Osszpontosit, melynek azutdn az
éppen elétte levs beteg (a ,,paciens”) nem
is egyebe, mint valamiféle személytelen,
illetve példanyszerd hordozdja vagy az
~esete” lenne, hanem egyre hangsulyo-
sabban a betegre, a beteg emberre (persze
a betegségekkel s a veliik kapcsolatos is-
meretek és értelmezések-szemléletek tor-
ténelmi valtozasaival egyetemben). Arra
a belatasra alapoz tehat, hogy a betegség
olyan egyensilyvesztés, illetve ennek
olyan kifejez6dése, mely — kozvetleniil
vagy kozvetve — a beteg ember személyi-
ségének, létezésének, létlehetGségeinek
és vilaganak egészét, az 6sszességét érin-
ti.* Az ilyesmivel 0sszefiiggé emberi kap-
csolatoknak és kommunikdcidnak ezért
nagyon is sajitos egzisztencidlis stulyuk
és jelentésiik, jelentGségiik van.

Azzal a pontositassal, hogy — ha ki-
mondatlanul is - itt a , kommunikacié”
nem a ,hirkozlés” vagy a ,tudésitas”, il-
letve a ,tdjékoztatds” vagy az tgynevezett
orvosi ,felvilagositds”, hanem a commu-
nio eredeti értelmében van véve. Ugy-
hogy az nem csupén az orvos s az orvos-
lassal kapcsolatos tarsadalmi struktarak,
hanem a beteg (s a kornyezete) szamaéra is
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kalon kihivast jelent. Azt a kihivast te-
hat, hogy 6 és 6k is lehetéleg tevékenyen
vegyenek részt a bajoknak s a szenvedé-
seknek az orvosi eréfeszitésekkel osszefo-
nodé gyodgyitasaban, kezelésében, enyhi-
tésében vagy csak a viselésében. Ezért na-
gyon is fontos annak az alaposabb vizsgé-
lata, hogy milyen emberi kommunikaciés
kapcsolatrendszer alakul, illetve épal ki
nem csupan az orvos és a beteg kozott,
hanem a beteg ember és a sajat maga be-
tegsége, valamint annak a , koérnyezete”, a
vilaga ,kozott” és kozepette is. Hogy tehat
mennyire képes, illetve tud és tudhat pél-
daul a beteg — beteg ember lenni. Azzal
egylitt persze, hogy mennyire képes, illet-
ve tud és tudhat az orvos vagy a terapeu-
ta ,orvos-ember” lenni.

Mint emlitettem, mindezek a vonat-
kozéasok Doina Cosman kotetében egyfe-
161 valéban tudoméanyos gyokerességgel,
rendszerességgel és sajét tapasztalatokkal
dusitott és nemesitett tajékozottsdggal
meg részletességgel, masfelsl kérdezg és
kommunikél6 nyitottsdggal meriilnek fel
és keriilnek elemzésre. Igy és ezért talal-
haték a konyvben olyan kimondottan
alapkérdéseket feszegetd fejezetek, mint
példaul A normalitas hatdrai, amelyben —
tobbek kozott — a normalitdsrél s az
abnormalitasrél, valamint az egészségrél
és a betegségrél vagy a pszichikum nor-
malis miikodésérdl s ennek az dsszetevo-
ir6l, illetve jellemzdirdl, valamint azok-
nak a tudoméanyos felmérésérél-értékelé-
sérdl szl az elemzés. Mindezek persze az
emberi személyiség s annak - megint
csak tudoményos — értékelése és a kilon-
b6z6 tipolégiai kérdéseibe torkollnak,
majd - kiszélestilve — atvezetnek a nemek
s az életkorok pszicholégiajaba.

Nyilvan szerves 0sszefliggésben a ko-
tet masodik részének fejezeteivel, melyek
az orvostudomédny és a betegség, vala-
mint az orvos és a ,paciense” kozotti kap-
csolatokrdl értekeznek. Csakhogy oly mé-
don, hogy az elemzések éppen hogy a be-
teg ember lélektandval, lehetséges lelkil-
lapotainak a leirdsaval, elemzésével indi-
tanak, hiszen, mint emlitettem, épp ez —
tehét a beteg maga — lenne az, amire az

orvoslds ma is folyamatban levé szemlé-
letvaltasa Osszpontosit, és amire az itt
recenzélt kotet is buzdit. Azzal egyiitt
persze, hogy ugye az orvos is ember, s
mint ilyennek az 6 egzisztencidjanak —
meg a hivatdsdnak — is vannak komolyan
szamba veendd lelki-lélektani vonatko-
zé&sai. Hiszen csakis ezeken az alapokon
targyalhaték valéban az orvos és a bete-
ge kozotti kapcsolatoknak a kommuni-
kéacioés-lélektani aspektusai is. Arrél nem
is beszélve, hogy az ,orvos-embernek”
sincsen semmiféle felmentése a betegsé-
gek tapasztalata alél. Még akkor sem, ha
— ahogyan ugyancsak Arisztotelésznek
az egyik példédja szol — a beteg orvos
esetleg éppen a sajat maga ,betege” vagy
»paciense”.

Egy beteg ember gyo6gyit6 kezelése az
6 részérél mindenképpen magatartasval-
toztatast (esetleg életmédvaltoztatést) is
feltételez, legalabb abban a tekintetben,
hogy megfeleléen és kovetkezetesen ko-
veti az orvosi elGirdsokat és javallatokat,
mikozben a legkivédnatosabb az, hogy az
orvos s a betege kozott egyfajta kezelési
(terapias) szovetség alakuljon ki. A konyv
persze nem pusztan, st nem is elsGsor-
ban ezekrdl a ,kivdnatos” vagy ideédlis
helyzetekrél, kapcsolatokrol értekezik,
hanem inkébb azokrél a sokféle akadd-
Iyokrél, melyek ennek a kiépitését éppen
hogy gatoljék, és amelyeket az orvosnak —
a gyogyitas, a kezelés, a segités érdekében
— mégiscsak meg kell tanulni a maga esz-
kozeivel legy6zni. Igy és ezért sz6l az ,,or-
vosi pszicholégia” elsGsorban pontosan
az... orvosokhoz, akiknek tehat a kezelés
soran és érdekében meg kell gy6znitik be-
tegeiket arrdl, hogy az orvossal val6 rend-
szeres kommunikaci6 kozepette a lehetd
legszigorubban be is tartsdk a kezelés né-
ha kinzo, illetve kitarté tiirelmet igényl6
— esetleg valtozo — eléirdsait.

Ebben a kontextusban szentelddik
azonban kiilon fejezet az ugynevezett
iatrogénidknak, vagyis azoknak a patolé-
gidknak, amelyeket pontosan a beteg ere-
deti betegségének a nem megfeleld, illet-
ve elére nem latott, varatlan hatasokat ki-
valté orvosi kezelése okoz. Ide tartoznak



persze a pszicholégiai vagy a kapcsolati
iatrogénidk is, melyeket a nem megfele-
16 orvosi kommunikédciés magatartas
valthat ki. Nincsenek azonban megke-
riillve az orvosi hibak, a malpraxis stb.
egyarant silyos meg kényes szakmai,
etikai és jogi problémai sem, melyeknek
a horizontjdban azutdn ismét olyan kér-
dések meriilnek fel, mint a stressz és az
egészség, valamint a betegség kapcsola-
tai vagy az egészséget megdrzd életmdd
szorgalmazasa.

A kotet harmadik része az dgyneve-
zett orvosi hatdrok és a hatdrhelyzetek
pszicholégiajarél szol. A valsagokrol s
azok kulonbozd tipusairdl, valamint az
emberi s a természeti katasztréfak okozta
kozosségi és személyes traumék 1élekta-
nardl, illetve ezeknek a lehetséges ,.keze-
1ésérgl”, ahonnan kiilén fejezet 1ép azu-
tdn tovadbb az ugynevezett thanatopszi-
cholégia irdnydba. Ez persze nemcsak a
halal orvosi ,,meghatarozasanak” és a kri-
tériumainak az orvostudomany fejlédése,
valamint az orvosi gyakorlat — az djra-
élesztési technikak forradalma és a szerv-
atultetés egyre szélesed lehetdségei —
altal djrafogalmazand6 kérdéseket illeti,
hanem azokat is, amelyek kimondottan
az éppen meghalé embereknek, valamint
azok kornyezetének (csaladjanak) az egy-
arant orvosi és lélektani (lehetséges) gon-
dozaséaval és megsegitésével kapcsolato-
sak, ideértve a rdkovetkezd gydsz meg-
prébaltatasainak a lélektani — mondjuk
a tanacsadasi, de akar a kezelési — vonat-
kozésait is.

Ezutan kulon fejezet foglalkozik az
tgynevezett onkopszicholdgiaval, vala-
mint a fajdalom lélektandval. Mintegy
szakmai kommunikéciés példaként ezt a
fejezetet nem is Doina Cosman, hanem —
vendégszerzéként— Oana Dobrescu irta.’
Hiszen a rakbetegség még ma is a legfGbb
— és sok esetben a legkinz6bb — halalok-
nak szamit,* amely mind a beteg, mind az
orvos szdmdra kritikus problémakat vet
fel, hiszen a vele tarsul6 lelki szenvedés-
sel egytitt a beteg szamara mindenképpen
nyomaszté kozelségbe hozza a (sajat)
halal lehetdségét, gondolatait és témadit.

Amelyekhez rdadédsul a betegség kezelé-
sének a drasztikus mivolta — a kemo- és a
sugdarterapia, illetve a sebészeti beavatko-
zasok — altal okozott kinok és szenvedé-
sek tarsulnak. Ezért kap helyet épp ebben
a fejezetben néhény a fajdalom mibenlé-
térél s a vele kapcsolatos szenvedés 1élek-
tanérol szol6 alfejezet, melyet egy immar
ismét Doina Cosman altal irt és az 6ngyil-
kosségrol értekezd zéarofejezet kovet.

Doina Cosman nemzetkozi mércével
is az ongyilkossag kérdésének és iigyének
elismert szakértGjének szamit. Doktori ér-
tekezése is errdl szolt,” de a témardl azu-
tdn egy kiilon traktatusban® is folytatta,
illetve a most recenzalt konyvben tovabb
folytatja elagazé kutatasait,” amelyeket az
a kritikai allaspont vezérel, hogy a pszi-
chiaterek tul sziiken kezelik a kérdést ak-
kor, amikor minden 6ngyilkosségot vala-
milyen kimondott pszichikai betegségre
vezetnek vissza. Ugyhogy a zéaréfejezet
egyarant beszél az tgynevezett raciona-
lis, illetve nem patologikus, és a patologi-
kus, tehat bizonyos betegségekre vissza-
vezethetd ongyilkossagokrdl. Anélkiil ter-
mészetesen, hogy ezzel az ongyilkossdgot
magat valamiféle normali-tasként — és
még kevésbé valamiféle ,normaként” —
tintetné fel.

A konyv tehat a kommunikaciét
hangsilyozza, illetve a kommunikéaciéra
kérdez ra az orvosldsban meg az orvostu-
doméanyban. A kommunikéci6 azonban
minden irdnyban, minden vonatkozas-
ban - és valéjaban mindenkor - athatja az
orvoslast meg annak tudomaényat is, és-
pedig azok értelmének a vonatkozésai-
ban. Ugyhogy az értelmekre val6 kérde-
zés itt is egyben mindig is a 1ényegre kér-
dez. A lényegre val6 kérdezés pedig eleve
az eredetekre is irdnyul. Az orvoslas, il-
letve a mindenkori orvosi tudas voltakép-
peni eredete azonban pontosan annak a
specifikumdaban all, ahogyan mi, emberek
egyaltaldn a betegségekhez, ezen beliil
pedig f6ként az emberi betegségekhez 1ét-
moédszerden viszonyulunk — tehét azok-
nak a mindenkor lehetséges megfigyelé-
se-tanulményozasa, lehetséges megel4zé-
se és gyogyitasa, valamint az altaluk ki-
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valtott deficiencidk és szenvedések lehet-
séges kikiiszobolése, enyhitése vagy elvi-
selése szempontjabdl. Ennek a minden-
kori tagolédasa az, amit — inkdbb csak a
feliileteken — az orvostudomény toérténe-
tének szoktak nevezni, a saménikus or-
voslast6l egészen a legfrissebb orvosi is-
meretekig és technikékig.

Az orvosi kommunikéciéra kérdez-
vén Doina Cosman kényve tehat egyfelsl
egyéltaldn az orvostudomany, illetve az
orvoslds eredeteit problematizélja djra,
masfeldl pedig ezéltal tavolrél sem csak
azokhoz szdl, akikhez elsGsorban cimez-
ték, hanem mindenkihez, aki — legalabb

néha-néha — hajlandé alaposabban is el-
gondolkodni azon, hogy egyaltalan van,
illetve hogy gy él-létezik, hogy a léte, az
élete halandé6an véges, s mint ilyen a be-
tegség ugyancsak és kikeriilhetetlen ta-
pasztalatanak is ,ki van téve”. Mert el6bb
vagy utébb az ezzel valé tisztaz6 szamve-
tés — ugyis és ,.egyszertien” — elodazhatat-
lanna vélik. Ezért is hangstlyozndam ki
mintegy személyes benyomésként azt is,
hogy szdmomra a kotet mondataibdl, feje-
zeteib6l mindegyre valahogyan tiszta és

tisztazo ,,levegd” arad.

Kiraly V. Istvan
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TOLNAI KEPREGEL

B Van bennem némi elGitélet az illuszt-
raciokkal szemben. Meséskonyvbe, gye-
rekverses kotetbe johet, de a komoly lite-
ratirdhoz kimondottan nem igénylem.
Erveim teljesen kozonségesek: van fan-
tdzidm, nekem ne mondja meg senki,
hogy mit és hogyan lassak. Némileg iga-
zam lehet. Elég gyakran taldlkozom
olyan illusztraciékkal koényvekben, fo-
ly6iratokban, melyek teljességgel deko-
rativak, semmitmonddak, sziikségtele-
nek. Semmi més funkciéjuk nincs azon
kiviil, hogy téltik az iiresen maradt he-
lyeket. A Symposion folyéirat legajabb
tematikus szdma Tolnai Ott6 vajdasédgi
koltd, iré valogatott miveit képregénye-
siti, igyhogy most drommel vizsgidlom
feltl elGitéleteimet.

A kolté prézai, lirai, s6t dramatikus
irdsaibdl kozol vélogatast az Gjvidéki fo-
lyéirat, huszonharom kilonféle nemzeti-
ségl képzémivész (Stark Attila, Szajko
Istvan, Sz6ll6si Géza, Miroslav Lazendié,
Damir Rijovi¢ Originalov, Ricz Géza, Za-
bos Csaba, Antal Laszld, Utcai David,
Kanyé Ervin, Aleksandar Zograf, Sirdly
Dori, Johanna Marcade, Bruno Toli¢,
Tijana Lukovié, Abraham Istvan, Damir
Pavi¢, Radovan Popovi¢, Sagmeister Peity
Laura, Fodor Tibor, Daniela Mamuzi¢,
Vidak Zsolt, Vastag Rébert) alkotédsaival
karoltve. Az irasokat ,szdrazon” is el le-
het olvasni a képregényes adaptacié mel-
lett, némelyhez azonban képregény he-
lyett csupan illusztracié jar. Az illusztra-
torok szabadon értelmezik nemcsak Tol-
nai miveit, de a képregényt mint mifajt
is. A szébuborékos, grafikus vagy pop-ar-
tos stilusun tul festmények, graffitijellegd
alkotdsok, helyenként a hagyoményos
képregénytsl igencsak elrugaszkodott
mitvek is megjelennek. A képeken gépelt
vagy kézzel irott — néhol alig olvashat6 —

szoveg, a szerb alkotéknal rendszerint
forditasban. Egyébként a lap kétnyelvi:
minden széveg magyarul és szerbiil is el-
olvashat6, kivételt képez a Miquel
Barcel6 drnyéka két verse, melyhez fran-
cia forditas jar.

Bar tobb évtized valogatéasa ez, 1énye-
gében egységes és onmagdban helytallo
egészet képez. Tolnai beszédmadja, a kii-
lonféle stilusvaltasok ellenére, mintegy
kozmikus mondatként koérvonalazodik,
mely egyidejiileg folytatédik énbennem
(vagyis az olvaséban) és egyik-masik, ta-
ldn még meg sem sziletett irdsban. Ez a
nyitottsag — esetenként az alkotdssal mint
onkifejezési és Onmegteremtési lehetd-
séggel kapcsolatos bizonytalansdg és hi-
tetlenség — konkrétan a szovegben is je-
l6lt: gyakoriak a kozpontozas nélkiil, kis-
betiivel inditott, egymésba mos6do, véget
nem éré mondatok. Nemegyszer érezni,
hogy egy-egy vers vége kényszeres elhall-
gatas, megszakitdsa a folyamatosan porgd
gondolatsornak. Ezek az alkotasok foszla-
nyok Tolnaibél, de nem csupén a Tolnai-
életmibdl, hanem magéabdl a Tolnai Ott6-
féle életb6l. Mondatok, melyek benne
sziiletnek, és vele organikusan léteznek,
ugyanakkor itt lélegeznek a kezemben.
Kozelsége nem tolakodd, inkdbb ismerd-
sen kellemes, hiszen ezek az irdsok is
teli vannak ismerdsokkel. Létezd vagy ki-
talalt személyek (like fia, Tristan Tzara,
Teri néném, Demis Roussos, Szent Sebes-
tyén, az oreg Jonatéan stb.) bukkannak fel,
akik aztan a képregények szerepldi lesz-
nek, kiilonleges szuperhgsei ennek a kol-
t6i univerzumnak. A képregénybdl iroda-
lom lesz, az irodalom pedig megszabadul
a popkultaréat nagystiliien lenézg, elitista
gonceitdl, és szabadon szuszog. Felszaba-
dit6 az a batorsdg, ahogyan vizuélissa
lesznek Tolnai mtvei. Ezek a képz6mi-



vészek, akik tobbnyire alkalmazott grafi-
kaval, mural festészettel, street arttal,
képregényrajzolassal stb. foglalkoznak,
felvallalt vaskossdggal nytlnak az tgy-
hoéz, a textust dobbantéként hasznélva
énmagukat jelenitik meg. Oszinteségiik
megnyugtat afelél, hogy nem kell maga-
méva tennem ezeket a képeket, nem kell
Gket taldltatnom az eredeti szoveggel, ha-
nem inkdbb ugyanilyen batran és talan
teljesen mas tton-mdédon kell megterem-
tenem sajat adaptdciémat. Sok részletet
tartalmaz a kotet, leginkdbb a prézai és
dramai alkotdsok jelennek meg foszla-
nyokban, tgymond ,a teljesség igénye
nélktl”. Minden egyes irds tjabb préobal-
kozas, Gjabb ugras, és valéban, igy lehet a
legjobban olvasni ezeket a szovegeket:
mindig twjrakezdve, korbe-korbe. Erre
utalnak példaul azok az ,elrontott” raj-

LIICEANU

M Az 1989 utédni évek sokféle ajdonsagot
hoztak a romén filozéfiai, torténelmi, poli-
tikai gondolkodasban. Kozéjiik tartozik az
a vonulat is, amelyet roviden nemzetkri-
tikanak lehet nevezni. Egyféle visszahatas
volt ez a nemzet magasztaldsdnak az el6z4
évtizedek sordn tultengé szoélamaira.
Kijézanodasként hatott a tévképzetek és
ferde illazidk vilagabol. Igazsdgkeresést
fejezett ki, de a kozelmilt szégyenének
lecsapédasaként olykor harag és 6nvad is
ftotte. Hatdsét tekintve ez a nemzetkriti-
ka egyrészt helyreigazitotta a torténelmi
tudat torzuldsait, masrészt megingatta
vagy lerombolta a nemzettel kapcsolatos
képzetek tabujellegét, hamis szentségét.
Hozzéateszem: hasonlé nemzetkritikara
minden tdrsadalomnak sziiksége van,
hiszen az voltaképpen nem mds, mint
igazmondo, Gszinte beszéd a kozosségrol,
amelyben éliink, annak multbeli tévedé-
seirdl és jelenlegi dilemmairdl.

Gabriel Liiceanu Intalnire cu un
necunoscut (,Talalkozas egy ismeretlen-

zok, ahol egymasba titkoznek a figurdk,
sorok kihiizva, rendszerteleniil tdimolyog-
nak, akdrcsak egy unalombdl telefirkélt
flizet hétsé lapjan.

Banksy, korunk egyik legizgalmasabb
street artosdnak egyik graffitijén éppen
azt lathatjuk, ahogyan egy ember fehér
festékkel fujja le az Gskori barlangrajzo-
kat. Mert tudniillik a graffiti innen ere-
dezteti 6nmagat, s harsanyan tiltakozik a
,vandalizmus” bélyege ellen. A gyérak,
tomhézak fala még hagyjan, az egyéb
éptleteinket azonban mi is védjiik a fal-
firkasoktol, ahogy az irodalmat, mivésze-
tet a popos hatasoktél, behunyt szemmel
tiltakozva ellene. Pedig irigyelnivaléan
jol lehet ezt csindlni, itt a példa! Frissen,
batran, észintén. (Symposion, 2010. 59.)

Adorjani Panna

nel”) cimd konyve valéjdban naplé.
Fiatalkori emlékek, olvasmanyélmények,
mindennapi tapasztalatok lenyomata,
ahogyan azokat a bolcselet irodalmaban
jaratos értelmiségi atéli és papirra veti.
Gondolatai kozott természetesen tobbszor
visszatér a romdn torténelem, a romansag
mint nemzet téméja. Egyik szovegrész
kifejezetten a romanok hibdit veszi célba.
Pontosabban azt, ami szerzénk szerint
nekik kiilonosen nehezen megy. Négyet
sorol fel és értelmez roviden. ElGszor:
nem tudjdk sajat maguknak szegezni a
kérdést, inkdbb masra mutogatnak. Ma-
sodszor: nem ragaszkodnak az adott
széhoz. Harmadszor: er6feszitéseikben
nem kitartéak. Negyedszer: kudarcaik
eredetét nem sajat magukban keresik. A
kovetkezményeket pedig igy foglalja
Ossze: nem tudnak elérelépni, mivel nem
sajat magukon kivannak valtoztatni, nem
teremtik meg az
szerz6déses viszony alapjait, nehezen
birkéznak meg az elkezdett mtvelet

emberek kozotti
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véghezvitelével, és végiil hajlanak arra,
hogy sikertelenségiiket az elleniik szétt
arménynak tulajdonitsak.

Régota tudjuk: a nemzetkarakterolé-
gia alapvetd gyengéje, hogy emberek igen
eltéré csoportjanak azonos jellem- és
viselkedésbeli vondasokat tulajdonit. A
kozosségek nehezen definidlhatéak a
jellem, a vérmérséklet, a viselkedés ha-
sonlésédga alapjan. Ezen tilmenden min-
den tarsadalom tagjai az adott térténelmi
koralmények kozepette viselkednek igy

vagy amugy. Eppen ezért az ilyen tipust
kritika alkalmas taldn arra, hogy megraz-
zon és meggondolkoztasson, de nem
helyettesitheti a torténelmi elemzést.
Minden nemzet sajat torténelmének és
a maga alkotta kultdrdnak a terméke.
Ezeket kell alaposan megvizsgalnia, ha
sorsa alakuldsét érteni akarja. (Gabriel
Liiceanu: Intdlnire cu un necunoscut.
Humanitas, Buc., 2010.)




ABSTRACTS

Jean-Marie Bouissou

® Why Has Manga Become a Global
Cultural Product?

Keywords: Japan, Hiroshima, globaliza-
tion, economy, culture, manga, anime,
censorship, post-apocalyptic aesthetic,
psychological needs, Akira, Astro Boy

In the West, manga has become a key part
of the cultural accompaniment to econom-
ic globalization. No mere side effect of
Japan’s economic power, manga is ideally
suited to the cultural obsessions of the
early twenty-first century. It may be cheap-
ly mass-produced, but manga is also a high
quality consumer good. As a product of
exceptional quality, it brings pleasure by
satisfying fundamental psychological
needs. Manga’s success in this respect is
due to the exceptional freedom allowed to
it since the end of the Second World War,
in conjunction with a number of peculia-
rities of Japanese culture, such as its (al-
most) uncensored exuberance and its aes-
thetic of dynamic disillusionment that it
proposes for global post-industrial youth.

Noémi Tiinde Farkas

m A Capulet-Fate for a Transylvanian
Girl at the Turn of the 19" Century
Keywords: Polyxéna Raddk, Raddk family,
aristocracy, Kolozsvar/Cluj, Transylvania,
views on education and marriage, sui-
cide, funeral oration, poem

The young aristocrat girl named Polyxéna
Radak committed suicide at the early age
of seventeen, presumably because of a bro-
ken heart. The poem which tells a part of
her story must have been very popular at
the time, since it was published four times
during only one year in Kolozsvar/Cluj. We
can be sure that the poem was not ordered
by the family as it is not a funeral oration
and there is no author indicated on it
(though his identity is speculated upon
based on fragmented descriptions). The
poem tackles instead the protestant views
on education, motherhood and marriage in
a liberal manner. Since the Radaks were a
learned protestant family, they were most

probably familiar with the prayer and
advisory books and the rules of conduct in
such matters, as the father attended the
University of Gottingen, the mother wrote
poems, while the brothers and their
descendants all patronized the fine arts in
Transylvania.

Mark W. MacWilliams

m Contemporary Japanese Visual Culture
Keywords: Japan, anime, manga, mass
media, digital reproduction, capitalism,
popular culture, mass art

Reading manga and watching anime is a
significant part of daily life for millions
of Japanese. Japan’s literacy, newspaper
circulation, and TV viewing rates are
among the world’s highest, and its mass
media creates an environment that is
replete with stories. Manga and anime
are perhaps the most important contem-
porary examples of mass art. Calling
these “popular culture” is misleading,
because it is ahistorical; mass art refers to
forms of art that have emerged recently in
urban, industrial, capitalistic society.
This art, which is reproduced and dis-
tributed by mechanical and digital repro-
duction technologies, is intentionally
designed to attract a mass audience. As
such, it is different from avant-garde art
since the key to its success is accessibili-
ty which is exoteric rather than esoteric,
for the average consumer rather than the
connoisseur, and often reflects rather
than transgresses conventional tastes.

Maksa Gyula

B Hungarian Comics and the Recent
Experience of the Bande Dessinée:
Approaches, Shifts, and Prospects
Keywords: Hungary, Europe, comics,
bande dessinée, comics criticism

The currently evolving institutional sys-
tem, means of circulation and characteris-
tic media of Hungarian comics are vastly
influenced by the global centers of comics
culture. What possibilities arise for Hun-
garian comics and the critical-scientific
study of comics in Hungarian culture, con-
sidered in their European context? In order
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to provide an answer, it appears to be use-
ful to take into account the recent experi-
ence of the French, Belgian, and Swiss
bande dessinée, and its critical study, with
the longest and perhaps most illustrious
tradition in Europe. Several Hungarian
cultural journals are currently beginning to
include regular reviews of comics, and to
publish theoretical texts on the subject.
What are the ways in which comics seem
to become interesting recently? Which
subjects and fields of study draw most
attention?

Orsolya Szilagyi

B What Is Your Name? The Search for
Identity in the Graffiti Culture of Ko-
lozsvar/Cluj

Keywords: graffiti culture, Kolozsvdar/
Cluj, tags, body, portraits, Graff Zoo, 4DZ
Crew, Kero

Language and the written word have

become a legitimate medium of conceptu-
al art since the early seventies at the latest.
Words, especially the name of the artist,
also represent the raw material of modern
graffiti, the birth of which dates to this
same period. The study offers arguments
based on the graffiti culture of Kolozs-
vér/Clyj in support of the thesis that the
graffiti representation of the writer’s name
(the tag) is, essentially, a self-portrait,
though without any reference to the body.
The lack of any physical manifestation of
the author’s body further confirms the
idea that portraits must not be conceived
as exclusively based on external charac-
teristics, but rather objectify inner experi-
ences, which are considered essential.
However, the graffiti production Graff Zoo
on the walls of the Romanian Academy
Library of Cluj can be interpreted as an
ironic deconstruction of the graffiti tag as

a means of self-representation.
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